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Eugeniusz Wilk

Od redaktora

Duza cze$¢ tekstow proponowanych Czytelnikom w niniejszym numerze ,,Przegladu
Kulturoznawczego” ogniskuje si¢ woko6t tematu: Stowo i dZwiek w nowych sytuacjach
komunikacyjnych. Te nowe sytuacje, determinowane gtownie przez technologie medial-
ne tworza (przyznaje to wielu badaczy) zupetnie odmienne warunki dla komunikacji
kulturowej, przede wszystkim werbalnej. Zamieszczone w numerze artykuly podejmuja
kwestie zmian dokonujacych si¢ na réznych polach kultur pod wplywem wiasnie ,.tech-
nologii definiujacej” (Bolter), a takze wprowadzanych dzigki radykalnie odmiennym
kontekstom spofecznym.

Pragne zwroci¢ uwage na teksty zamieszczone w dziale Dyskusje/Polemiki — tworza
one wzglednie autonomiczng catos¢, ktorej osig jest koncepcja ptynnej nowoczesnoSci
Zygmunta Baumana. Gdy ten numer ,,Przegladu Kulturoznawczego” trafi do rak Czy-
telnikow, Profesor Zygmunt Bauman bedzie obchodzit 85-te urodziny. Redakcja i wspot-
pracownicy ,,Przegladu Kulturoznawczego” sktadajg Panu Profesorowi najserdeczniejsze
gratulacje z tej okazji!
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Jolanta Jagoszewska

Kulturoznawstwo jako niedokonczony projekt'

Kulturoznawstwo zaistniato w Polsce, a prawdopodobnie i na Swiecie, w 1972 r. Wtedy
to, w pazdzierniku, pojawili si¢ pierwsi studenci tego eksperymentalnego wowczas kie-
runku, w miedzywydzialowe]j jednostce wroctawskiego uniwersytetu, ktdrej niezalezny
status sugerowal pewna ekskluzywno$¢ i merytoryczne niepodleganie Zadnej z uznanych
akademickich dyscyplin. Szerokiemu dzi§ gronu zainteresowanych niewiele wiadomo
o staraniach, ktdre ten fakt zrodzity. Wiadomo, ze studia te poprzedzito funkcjonowanie
w kilku uniwersytetach dwuletniego zawodowego studium kulturalno-oSwiatowego, ktore
we Wroclawiu ktadio szczeg6lny nacisk na solidng wiedze o kulturze wspodiczesnej i te-
ori¢ kultury. W 1969 roku na warszawskim sympozjum poswigconym badaniom nad
ruchem kulturalnym Stanistaw Pietraszko méwit o koniecznoSci powotania osobnego
kierunku petnych studiow kulturoznawczych, a opracowany przezen projekt lezat juz
wowczas we wiaSciwym ministerstwie?. Pozytywnej decyzji doczekat si¢, jak wiadomo,
13 VI1972r.

Kulturoznawstwo jako nowy kierunek studiow zostat wprowadzony do struktury studiow
uniwersyteckich w Polsce w roku 19723. Poczatkowo [...] tylko w Uniwersytecie Wroctawskim.
W roku 1976 uruchomiono studia kulturoznawcze w dwoch dalszych uczelniach — w Uniwer-
sytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu oraz w Uniwersytecie £6dzkim. Od roku 1977
czynne jest czwarte Studium Kulturoznawstwa — w Uniwersytecie Slaskim. [...] Kulturoznaw-
stwo jako nowo powstaly kierunek ksztalcenia stanowi¢ mialo i nadal bedzie stanowié typ
studiow humanistycznych odpowiadajacych coraz powszechniej odczuwanemu i uSwiadamia-
nemu wspdlczesnie przekonaniu o koniecznosci caloSciowego pojmowania i caloSciowego
studiowania kultury jako odrgbnego przedmiotu poznania naukowego. [...] Dyskusje i uzgod-

I Jest to poszerzona (o czg§¢ IV) wersja mego tekstu Niedokoriczony projekt kulturoznawstwa, ktory uka-
zal si¢ w ksiazce O kulturze i jej poznawaniu. Prace ofiarowane Profesorowi Stanistawowi Pietraszce, red.
S. Bednarek, K. Fukasiewicz, Wroctaw 2009, s. 9-22.

2 S. Pietraszko, Nauka i szkolnictwo wyzsze wobec potrzeb kadrowych ruchu kulturalno-oswiatowego, w: Bada-
nia nad ruchem kulturalno-oswiatowym w Polsce Ludowej, red. K. Witkowski, Warszawa 1970, s. 47-58,
zwl. s. 55. O koncepcji i poczatkach kulturoznawstwa zob. ponadto: K. Lukasiewicz, Przyszlos¢ kultury
to takze przyszlos¢ nauki o kulturze, ,,Odra” 1987, nr 10, s. 78-79.

3 Pdzniejsze, bledne daty omytkowo pojawily si¢ w: S. Bednarek, Kultura jako przedmiot poznania. O statusie
kulturoznawstwa jako odrebnej dyscypliny naukowej, w: O naturze i kulturze, red. J. Mozrzymas, Wrocltaw
2005.
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nienia byly przedmiotem kolejnych posiedzefi Zespotu prowadzonych w trybie kolegialnym
przez okres okolo dwoch lat. [...] Obecna, pierwsza wersja ujednolicona, zostanie w praktyce
dydaktycznej zapewne poddana prdbie [...]. Warszawa, sierpien 1979 r.4

Deklaracje te, wraz z towarzyszacymi jej planami i programami studiéw, mozna uznac
za podsumowanie i zwieniczenie pierwszego, pionierskiego etapu rozwoju kulturoznawstwa.

Warto jednak, z perspektywy przebytych dziesigcioleci, sprecyzowac, co wiasciwie
wowczas w 1972 r. powstalo i si¢ rozwinefo. Niewatpliwie, nowy kierunek studidow — i choc
minely czasy, gdy studenci-kulturoznawcy byli lepsi od innych, a studia te otaczata aura
elitarnoSci i prestizu, to ze wzgledow iloSciowych trudno nie diagnozowac rozwoju, skoro
kulturoznawstwo pojawilo si¢ juz w ponad 40 uczelniach. Zyskato pokazng rzesze absol-
wentow, pracownikOw nauki identyfikujacych sie¢ jako kulturoznawcy, mozliwo$¢ nada-
wania stopni naukowych, a takze swoj komitet w strukturze PAN i wtasne stowarzysze-
nie. Towarzyszy temu popularno$¢ samego terminu ,kulturoznawstwo”, ktory coraz
czeSciej — i niekiedy w nieoczekiwany sposdb — przywotywany jest np. w mediach, ksie-
garniach, przektadach obcojezycznych tytutoéw itp. Nic dziwnego zatem, ze narasta fala
konferencji i publikacji poSwigconych szukaniu odpowiedzi na pytanie, czym jest kultu-
roznawstwo’. Uczestnicy tych dyskusji wlaczajg si¢ tym samym, jak na znawcow kultury
przystalo, w wazkie obecnie tendencje poszukiwania, konstruowania i dekonstruowania
indywidualnych i zbiorowych tozsamosci.

Jednakze, jak mozna sadzi¢ na podstawie wypowiedzi tworcy studiow kulturoznaw-
czych z pierwszego okresu ich dziatania, wcale nie utworzenie tych studiow i innych
form instytucjonalnych stanowilo istote owego projektu nazwanego przezen kulturo-
znawstwem. Wyspecjalizowana akademicka dydaktyka i jej struktury organizacyjne miaty
by¢ jedynie srodkami do realizacji gléwnego celu, ktéry stanowito rozwiniecie ogdlnej
nauki o kulturze. Dzisiaj trudno byloby oceni¢, ze cel ten zostal zrealizowany w stopniu
o wiele wigkszym, niz miato to miejsce w pionierskim okresie kulturoznawstwa — co
z kolei pozwala okredli¢ je jako przedsiewziecie wcigz niedokoficzone. Obecna kariera
studiow kulturoznawczych nie jest karierg okreSlonego rodzaju wiedzy, cho¢ wtaSnie
w ostatnich latach doprowadzita do coraz czestszych pytan o mozliwo$¢ i tozsamos¢
takiej wiedzy. Droga, prowadzaca od poslugiwania si¢ haslem ,kulturoznawstwo” na
plaszczyznie edukacyjno-instytucjonalnej do projektowania jego bardziej konkretnych
tresci i znaczen, dotyczacych charakteru wiedzy, jaka si¢ pod tym terminem kryje — to

4 Uniwersytet. Studia magisterskie. Plany studiow i programy nauczania przedmiotow kierunkowych. Kierunek
studiow: kulturoznawstwo, Ministerstwo Nauki, Szkolnictwa Wyzszego i Techniki, Warszawa 1979, s. 1-3.

5 Perspektywy refleksji kulturoznawczej, red. J. Sojka, Poznan 1995; ,Kultura Wspoiczesna” 1999, nr 2;
,Kultura Wspolczesna” 2007, nr 1; Perspektywy badari nad kulturg, red. RW. Kluszezynski, A. Zeidler-
-Janiszewska, 1.0dz 2008; Tozsamos¢ kulturoznawstwa, red. A. Pankowicz, J. Rokicki, P. Plicht, Krakow
2008; niektore teksty z ksiazki: Wiedza o kulturze polskiej u progu XXI wieku, red. S. Bednarek, K. Luka-
siewicz, Wroctaw 2000 oraz T. Kostyrko, Filozofia kultury i kulturoznawstwo — kilka uwag w poszukiwaniu
ich tozsamosci, w: Co to jest filozofia kultury?, red. Z. Rosinska, J. Michalik, Warszawa 2006.
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droga odwrotna i analogiczna do zaleznoSci lezacej u genezy catego projektu, kiedy to
dla celéw poznawania kultury trzeba bylo znalez¢ zaréwno formy organizacyjne, jak
i odpowiednig nazwe. Za najbardziej efektywng forme realizowania owych celdéw prof. Sta-
nistaw Pietraszko uznat utworzenie osobnego nowego kierunku studiow uniwersyteckich,
a nazwe wybieral, jak pozniej wspominal, sposrod ,kulturologii” i ,,kulturoznawstwa”.

W kontekscie obecnych dyskusji, z ktorych mozna wyczyta¢ ponowny wzrost znacze-
nia kwestii tozsamosci kulturoznawstwa jako okre$lonej (lub nieokreslonej) dziedziny
wiedzy, warto zapytaé o tres¢ dwczesnego projektu — o te cele i idee, ktére go ufundo-
waly. Interesujace wydaja sie¢ réwniez jego subiektywne oraz historyczne okolicznosci,
awsrdd tych ostatnich — sytuacja, w jakiej pozostawalo wowczas w Polsce poznawanie
kultury. Cytujac rozmaite wypowiedzi z pierwszej potowy lat 70.6 (i ze wspomnianego
dokumentu ministerialnego), w poszukiwaniu kulturoznawczego Poczatku cofnaé sig¢
trzeba az do czasdw, kiedy stalinowska wladza szykowata si¢ do likwidacji studiow socjo-
logicznych i filozoficznych, a o antropologii spoteczno-kulturowej nikomu si¢ w Polsce
nie $nito.

I

1. O osobistej niewygodzie

Jak przekazuje redaktor Magdalena Bajer, Stanistaw Pietraszko studiowal

réwnoczesnie socjologie i polonistyke z wicksza, jak teraz sadzi, sktonnoScia ku pierwszej;
a i na filozofi¢ mogl jeszcze wtedy chodzié, gdzie dana mu byta, ostatnia na dlugo, okazja
spotkania z logika matematyczng oraz innych wtajemniczefl. [...] nie miedcit si¢ w polonistyce,
bo studiowat socjologie, ale moze wybrat socjologie, bo mu czego$ nie dostawato w polonistyce?
[...] Kiedy z tej osobistej niewygody, z tego niemieszczenia si¢ w polonistycznej perspektywie,
ze stalego wobec polonistyki dystansu — narodzito si¢ kulturoznawstwo? Nie mozna tego
datowac¢ jednym rokiem ani pojedynczym faktem, bo nie jest fatwo wyjs¢ z tej dziedziny nauki,
w ktdrg si¢ weszio wlasnymi studiami, sporym kawatkiem pracy naukowej, grubg ksigzka jej
rezultatow. Szczegdlnie trudno, cho¢ smak ostrzejszy, wyj$¢ samotnie. Jeszcze trudniej, jesli
sie wychodzi nie na obszar innej naukowej uprawy ani na pogranicze — tylko na droge’.

Jak do owego wyjScia na drog¢ doszio, opowiada sam prof. Pietraszko:

Z tego pustoszejacego obszaru dziatalnoSci praktycznej pochodzito najwigeej pytan o to,
czym jest kultura, jak si¢ rozwija, jakim prawom podlega, jak staje si¢ dobrem powszechnym,
powszechnym przezyciem. [...] — Rozejrzalem si¢ za odpowiedziami na te pytania. Nie byto,
a jesli byly — np. ze strony socjologii — nie zadowalaly, gdyz istota fenomenu kultury nie jest
gtéwnym przedmiotem socjologii. Zrozumialem, jak palace to sa pytania. [...] Oto poszcze-

6 Nie zmieScily si¢ zatem w tych ramach czasowych juz np. teksty z 1976 roku w ,, Tygodniku Demokra-
tycznym” (nr 29), ,, Trybunie Ludu” (nr 276) oraz ,,Polityce” (nr 10), co niniejszym pozwalam sobie dla
przysztych historykéw kulturoznawstwa zasygnalizowa¢. Nie uwzgledniam tez prasy lokalne;.

7 M. Bajer, Jak si¢ rodzq nauki?, ,,Odra” 1975, nr 10, s. 9-10.
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g6lne nauki humanistyczne formutuja na swoje uzytki wlasne teorie kultury. Formutuja je
we wiasnych jezykach, w swoim systemie poj¢é. Czy mozna z nich zlozy¢ teori¢ ogdlng?
[W tym miejscu doc. Pietraszko cytuje poglad prof. Suchodolskiego:] ,,Jasne jest, ze historia
polityczna, historia literatury, historia sztuki, historia nauki skladajg si¢ swymi czastkowymi
wynikami na dzieje kultury polskiej, ale wiemy dobrze, Ze taka suma to jeszcze nie wszystko,
ze istnieje jeszcze co§ wigcej, cos, co nazywamy wilasnie kulturg polska i co powinno by¢
przedmiotem specjalnych badan.” [...] Sa na §wiecie nauki o kulturze. [...] Antropologia
kulturowa w swej klasycznej postaci nie starczy nam za ogdlng syntetyczng nauke o kulturze,
bo jest ograniczona swymi zalozeniami [...]. — Stalem na rozstajnych drogach majac niejas-
ng intuicje, ze istnieje przeciez ogdlniejsza problematyka kultury i wegetuje w charakterze
dworskich kozakéw przy innych naukachs.

2. O przyczynach wewnatrznaukowych i praktycznych

W czasach dawniejszych formowanie si¢ nowych specjalnos$ci uniwersyteckich miewato
dostateczne powody i racje w wewnetrznym rozwoju nauk [...]. W tradycyjnym uniwersytecie
kierunek studiéw odpowiadal okreSlonej dyscyplinie naukowej, dzi§ bywa czgsto kompozycja
wielu i roznorodnych dyscyplin, odpowiadajaca uksztaltowanemu (nieraz bez udziatu nauki)
modelowi spolecznie potrzebnych kwalifikacji zawodowych. Rowniez koncepcja studiow kultu-
roznawczych wywodzi si¢ z motywacji praktyczno-spolecznej, ma w niej jednak udziat rownie
powazny — przynajmniej w przekonaniu i intencji jej autoréw — wzglad na wewngtrzng sytuacje
i potrzeby samej nauki, a Scislej — nauk humanistycznych®.

Kultura jest niewatpliwie zjawiskiem spolecznym, sadz¢ jednak, ze, podobnie jak niektore
inne zjawiska i sfery zycia spotecznego, wykracza poza kompetencje i zadania badawcze
socjologii. Ukonstytuowanie si¢ odrebnej nauki o kulturze wydaje si¢ zaré6wno nieuchron-
ng konieczno$cig wewngtrzna wspdlczesnej humanistyki, jak i pilnym postulatem ze strony
praktyki spolecznej [...]J10.

Zwracamy na to uwagg, poniewaz spory zestaw przedmiotow reprezentujacych w programie
rozne dyscypliny moze sprawi¢ wrazenie niespoistego, pozbawionego motywu przewodniego,
ktory charakteryzuje ten kierunek studiéw, wyznacza niejako jego tozsamo$¢ i profiluje jego
program. Brakuje nieraz takiego rdzenia kierunkom studiéw dzi§ tworzonym, zwlaszcza wtedy,
gdy powstaja one z motywdw tylko praktycznych. Studia kulturoznawcze maja swoj rdzen
dos$¢ wyraznie okreslony i uzasadniony przez wewnatrznaukowa motywacje ich powstania,
chociaz jego jeszcze niepeina naukowa dojrzalo$¢ wymagata prezentacji z calym wywodem
genealogicznym!1.

3. O sytuacji poznawania kultury w Polsce

Juz samo zreszta wydluzenie si¢ perspektywy poznawczej poczynan kulturoznawczych
sktania zainteresowanych badaczy do krytycznej refleksji. Wyrazily ja w ostatnich miesigcach
najglebiej wystapienia i publikacje Antoniny Kfoskowskiej, Marcina Czerwinskiego i Andrzeja
Sicinskiego. Jest godne podkreslenia, ze dokonana przez tych autoréw krytyczna analiza
dotychczasowych naszych badan kultury wspolczesnej posrednio potwierdza wezesniejsze opi-

8 Ibid., s. 10-11.

9 S. Pietraszko, Uniwersyteckie studia kulturoznawcze, Warszawa 1973, s. 9-10.

10 Kadry dla kultury [rozmowa z doc. S. Pietraszka], ,,Kierunki” 1970, nr 41, s. 5.

1 S. Pietraszko, Uniwersyteckie..., s. 26.
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nie ,,praktykow”. [...] Nie mozna nie zauwazy¢, ze polskie dyskusje o badaniach kultury wspot-
czesnej odbywaja si¢ przewaznie na terenie jednej z dyscyplin zainteresowanych, mianowicie
socjologii, ze nawet naukowi krytycy stanu tych badan [...] widza w socjologii, czy tez w tzw.
socjologii kultury, gtéwna dyscypling kulturoznawcza. Ale tez przestaje si¢ juz dzi§ utrzymywac
— zapewne w rezultacie ujawnionych w badaniach kultury granic mozliwosci socjologii — ze
przedmiot tych badan miesci si¢ calkowicie w jej zakresie i kompetencjach!2.

Egzystujac dotychczas bezdomnie, po katach niektdrych dyscyplin humanistycznych, pub-
licznie wystepujac jedynie pod opieka (lub pseudonimem) socjologii kultury, nasza teoria
kultury poczynita dotad tylko nieznaczne postepy, a jej stan posiadania jest wprost znikomy
na tle potrzeb. Niefatwo ja wzbogaci¢ za pomocg importu. Modne dzi$§ na §wiecie koncepcje
antropologii kulturowej, dyskusyjne zreszta w swych zalozeniach i implikacjach filozoficznych,
okazuja si¢ zawodne w wyjasnianiu kultury naszego wieku!3.

Zacie$nione w swych waskich dyscyplinach specjalnosci te poszukuja dla siebie w ten
sposob szerszej perspektywy poznawczej, tworzac swe wlasne ogolne teorie kultury. Jednakze
tylko pomocniczy charakter tych teorii nie pozwala im na pelniejszy rozw6j. Partykularny
punkt widzenia ich macierzystych dyscyplin nie pozwala na ogarnigcie tych wtasnie najogol-
niejszych zjawisk i proceséw kulturowych. [...] W ostatnich czasach ogélna problematyka
kultury uzyskala w nauce znaczng autonomi¢ w dziedzinie tzw. antropologii kultury, miesci
si¢ jednak w niej niecala. Antropologia kulturowa, uchodzaca dzi§ za najpetniejsza i zarazem
samodzielng ogdlng nauke o kulturze, jest w istocie tylko do$¢ specyficzng wersja takiej
nauki, o zakresie i mozliwo$ciach poznawczych wyraznie ograniczonych — przez etnologiczne
podtoze — tylko do szczegdlnej problematyki pewnego typu kulturl4.

Zainteresowania i kompetencje socjologii nie obejmuja wszystkich aspektow kultury
pojeciach socjologii: ,,[...] Socjologia interesuje si¢ kultura przede wszystkim jako czynnikiem
wspdlwyznaczajacym przebieg zjawisk i procesow spotecznych — a wige centralnym punktem
zainteresowania jest nie sama kultura, lecz jej wplyw na zycie zbiorowe”. To, ze socjologia
kultury w Polsce speinia dotychczas obowiazki ogdlnej nauki o kulturze, nie oznacza wcale,
ze nauke taka potrafi zastapicls.

Funkcje takiej nauki [tzn. ogdlnej nauki o kulturze — J.J.] dos¢ diugo pelnily zastgpczo
—kazda w ramach swoich og6lnych zadan, traktujgc zatem kulture jako czes¢ czy aspekt swego
wiadciwego przedmiotu — socjologia, etnologia i antropologia spoleczna. Stabosci tych tradycji
zdaje si¢ upatrywac¢ Czerwifiski w tym, ze w kazdej z owych zastgpczych — jak je okreSlam
— ogo6lnych nauk o kulturze problematyka kultury niejako roztapia si¢ w przedmiocie danej
dyscypliny, z drugiej za$ strony podlega swoistej redukeji, ktéra wynika ze specyficznych
celéw i metod tej dyscypliny?®.

Tym niemniej pozwalam sobie wytkna¢ autorowi uchylenie si¢ od dyskusji nad jednym
z najbardziej chyba istotnych probleméw teorii kultury i metod badania. Dotykat go zreszta

12 S, Pietraszko, Nauka przed jutrem kultury, ,,Trybuna Ludu” 1972, nr 51, s. 7.

13 Jbid.

14 Rulturoznawstwo migdzy teorig a praktykg [rozmowa z doc. S. Pietraszka], ,,Kierunki” 1975, nr 6, s. 8.

15 Ibid.

16 S. Pietraszko, Dylematy i perspektywy nauki o kulturze, [rec.: M. Czerwinski, Kultura i jej badanie], ,,Studia
Filozoficzne” 1972, nr 11-12, s. 248.
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Czerwinski juz we wstepie, gdy pisal, ze kultura jest ,,systemem treSci hierarchicznie utozo-
nych w mysl klucza wartosci” [...]. Wypada zalowad, ze [...] nie ustosunkowal si¢ autor do
tak istotnej tutaj problematyki aksjologicznej, bez ktorej trudno sobie wyobrazi¢ zaréwno
samg sfer¢ kultury, jak i jej badanie o ambicjach caloSciowych. Sadze, ze takze krytyka
wspolczesnych nam giéwnych orientacji w badaniu kultury — socjologicznej i antropologiczno-
semiotycznej — dotyczy¢ powinna w duzej mierze ich stosunku do tej wtasnie problematyki,
powinna wskazywac programowa nawet z tej problematyki rezygnacjel”.

4. O koncepcjach interdyscyplinarnosci nauki o kulturze

Negatywne doswiadczenia dotychczasowych socjologicznych, czy tez niby-socjologicznych
badan kultury, prowadza niektorych teoretykdw do wniosku, ze najlepszym wyjSciem sa badania
kompleksowe, rozumiane jako poznawanie réznych aspektow kultury przez odpowiednie dyscy-
pliny spoteczno-humanistyczne, w miarg mozliwosci w dziele tym ze sobg wspoipracujace!s.
[Idea ogodlnej nauki o kulturze nie jest sprzeczna — J.J.] z koncepcja ,,badan kompleksowych”,
bowiem ich nie wyklucza, wzbogaca je za$ o syntetyzujaca nadbudowe, ktora badania te
integruje, uog6lnia, kierunkuje [...]%.

Wszystko [...] ukiada si¢ w ambitny i glgboko przemyslany projekt catkiem nowego
statusu nauki o kulturze. Statusu odr¢bnoSci i samodzielnosci, ktory nie tylko nie przeczy
stusznej niewatpliwie idei interdyscyplinarnych badan kultury, ale nawet jest warunkiem jej
sensownego i efektywnego urzeczywistniania. Albowiem owe ,zbiezne wysitki rozumienia
i weryfikacji wychodzace z réznych punktéw i korzystajace z wielu drdg” [...] pozostang
zalozeniem utopijnym, gdyz wszelkie poczynania interdyscyplinarne w tej dziedzinie udarem-
nia¢ bedzie — badz uniemozliwia¢ osiagnigcie dostatecznie wartosciowych rezultatow — brak
wspolnej podstawy teoretycznej i wspdlnego jezyka20.

W tej sytuacji wiedza o kulturze wydawataby si¢ mozliwa jedynie jako rezultat osobnych
dziatan wszystkich tych nauk, ktére w jakikolwiek sposob uczestnicza w poznawaniu kultury;
bylaby wigc prosta suma poznawczego dorobku wszystkich nauk humanistycznych, bowiem
wszystkie one nie bez racji nazywane bywaja naukami o kulturze. Nie trzeba chyba uzasadnia¢
stwierdzenia, ze koncepcja nauki o tak monstrualnym zakresie bylaby dzi§ tylez utopijna co
absurdalna. Mozemy tez upewni¢ zainteresowanych, ze nie taka koncepcja nauki o kulturze
stanowila teoretyczng podstawe projektu studidow kulturoznawczych. Profil i tre$¢ naukowg
tego kierunku studiéw formowalo i motywowato przekonanie, ze kultura moze i powinna by¢
przedmiotem naukowego poznania nie tylko w swych aspektach szczegbélowych, stanowiacych
zakresy zainteresowania i kompetencji poszczegélnych odrgbnych nauk humanistycznych, ale
rowniez — traktowana caloSciowo — w zakresie swej problematyki ogdlnej. Ta ogdlna proble-
matyka wyodre¢bnia sfer¢ kultury pojmowanej abstrakeyjnie i t¢ SciSlej rozumiang kultur¢ czyni
osobnym przedmiotem naukowego poznania, a wiedza o tak pojmowanej kulturze stanowi
0go6lng wiedze o kulturze nieidentyczng z zsumowanym dorobkiem poznawczym wszystkich
nauk uczestniczacych w poznawaniu kultury poprzez badanie jej poszczegélnych aspektow
czy dziedzin2l.

17 Ibid., s. 252.

18 S. Pietraszko, Nauka przed jutrem..., s. 7.
19 Ibid.

20 S. Pietraszko, Dylematy..., s. 252.

21 S. Pietraszko, Uniwersyteckie..., s. 20-21.
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5. ,,Czy wolno ksztalci¢ w nauce, ktorej nie ma?”22 — O roli studiéw

Nowoczesnie pojete studia wyzsze nie polegaja na komunikowaniu jedynie wiedzy pewnej,
gotowej, sprawdzonej; same one stuzy¢é maja jej poszukiwaniu i wspoitworzeniu. Tak poje-
te studia stymuluja rozw6j nauki. W sytuacji niedostatku instytucjonalnych podstaw nauki
o kulturze przyspieszenie procesu formowania si¢ tej nauki staje si¢ jednym z podstawowych
celéw studiow kulturoznawezych. W tym wiasnie réwniez sensie stan i potrzeby wewngtrzne
samej nauki motywuja utworzenie tych studiow?.

Odpowiedz [na pytanie o perspektywy rozwoju kierunku — J.J.] wypada rozpoczaé¢ od
przypomnienia wielostronnej zaleznoSci tych studiow od stanu i perspektyw rozwojowych
kulturoznawstwa jako nauki, to znaczy ogdlnej nauki o kulturze. Kulturoznawstwo uniwer-
syteckie samo jej nie stanowi, aczkolwiek moze i bedzie jg rozwija¢ w toku realizacji swoich
funkcji podstawowych, czyli pedagogicznych, oraz poza ich zakresem, w ramach naukowej
dziatalnosci wtasnej kadry nauczycieli akademickich?4.

6. O strukturze i integracji tresci studiéw oraz nauki o kulturze

Taka historia kultury, jaka postuluje prof. Suchodolski, jest zreszta niezb¢dna podstawa
1 zarazem istotnym segmentem ogdlnej nauki o kulturze, ktdra wspdttworzy wraz z teoria
kultury i metodologia naukowego poznawania kultury. Tej wiasnie nauki o kulturze, ktéra
pozwalamy sobie zwigZlej nazywac kulturoznawstwem?. Tak rozumiana ogélna nauka o kul-
turze skfada si¢ z teorii kultury, historii kultury i metodologii badan kulturoznawczych?26.
Rdzeniem naukowym programu bedzie teoria kultury, wsparta ogélna historia kultury, ze
specjalnym uwzglednieniem problematyki kultury wspdtczesnej?’.

Studiowanie teorii kultury, jednego z podstawowych przedmiotéw kierunkowych na kul-
turoznawstwie, formowa¢ powinno og6lna perspektywe teoretyczna wszystkich przedmiotow
kulturoznawczych, przez co przyczynia¢ si¢ moze — z korzyScig dla catoSci przebiegu studiow
— do lepszej integracji problematyki szczegdiowej i orientacji wsrdd réznorodnych tresci
programowych studiéw kulturoznawczych?s.

7. O badaniu kultury

22
23
24
25
26

27
28
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Oto bowiem [...] wérdd coraz liczniejszych empirycznych prac badawczych o kulturze
wspolczesnej bardzo malo jest takich, z ktorych opisowej zawartosci w ogdle cokolwiek wynika,
tak dla praktyki, jak i teorii. Jest to konsekwencjg ograniczania si¢ do metod iloSciowych
ibraku zainteresowania dla aksjologicznej problematyki kultury. [...] Sa bowiem badania

idei

M. Bajer, op. cit., s. 13.

S. Pietraszko, Uniwersyteckie..., s. 25.
Ibid., s. 60.

1bid., s. 22.

Informator dla kandydatow na studia kulturoznawcze, rok akademicki 1974/75, Uniwersytet Wroctawski,

Miedzywydzialowe Studium Kultury Wspdlczesnej, Wroctaw 1974, s. 5.
Student kulturoznawca [rozmowa z doc. S. Pietraszka], ,, Trybuna Ludu” 1972, nr 266, s. 4.

Program nauczania. Kierunek studiow: kulturoznawstwo. Przedmiot: teoria kultury, w: Uniwersytet. Studia

magisterskie. Plany studiow... [brak ciaglej numeracji stron].
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nad kultura, nie ma za$ nauki o kulturze, ktéra by przedmioty, zakres, zadania i metodg
tych badan okreslata?9.

Ot6z mam watpliwosé, czy naukowo anonimowemu postgpowaniu (lub nawet: zasadom
tego postepowania), zwanemu jedynie ogdlnikowo ,,badaniem kultury”, mozna przypisywaé
zdolno$¢ wylaniania i ,,stawiania” problemow naukowych. Skionny jestem sadzi¢, iz dzieje si¢
tu odwrotnie: to przeciez postepowanie badawcze samo jest implikowane i okreslane przez
problemy, ktére pragniemy rozwigzywac, te za$ powstaja — a powstaja, gdy sa formutowane
— w jezyku nauki, to znaczy na gruncie okre$lonej nauki?.

O dotychczasowym funkcjonowaniu nauki o kulturze

Trzeba jednak otwarcie powiedzieé, ze ogdlna nauka o kulturze jest jeszcze raczej postu-
latem niz rzeczywisto$cig3!.

Nie musza zresztg te studia wypracowywac sobie dopiero wlasnych naukowych podstaw.
Ogolna nauka o kulturze, aczkolwiek w obecnej sytuacji rozproszona, nie usystematyzowana,
rozwijajaca si¢ fragmentarycznie w strukturach réznych dyscyplin humanistycznych, istnieje
przeciez i legitymizuje si¢ niemalym juz zasobem wiedzy. Sktada si¢ na nig w stopniu najwigk-
szym dorobek socjologii, cenny zaréwno w tym, co dla tej nauki specyficzne, a wigc w zakresie
problematyki spolecznego istnienia kultury, jak i w tym, co jest rezultatem wykraczania [...]
poza sfer¢ interesow i kompetencji macierzystej dyscypliny |[...]. Dorobkowi temu i awizowa-
nym przezen mozliwoéciom trzeba jednak nowej, wyraznie juz kulturoznawczej perspektywy
poznawczej, zeby uformowaly spoista i sensowna podstawe teoretyczng wiedzy o kulturze.
[...] Wolno tez przypuszczaé, ze skojarzenie z teorig kultury we wspolnej perspektywie kul-
turoznawstwa przyspieszy postulowane przemiany historii kultury32.

O przyszlosci kulturoznawstwa pod wzgledem organizacyjnym

Utworzenie studiow zaocznych musialo by¢ jednak odroczone z paru powodéw. [...] Po
czwarte — jak powszechnie wiadomo, obecnie praktykowany system prowadzenia studidw zaocz-
nych dostatecznie uzasadnia opinig, ze sg to studia niepelnowartosciowe; bez zasadniczej reformy
tego systemu — a jest ona przygotowywana — trudno podja¢ si¢ zadania zorganizowania takich
studiow zaocznych, ktére umozliwialyby zdobywanie wiedzy i umiejgtnosci, a nie samych dyplo-
moéw33. Wydaje si¢ dos¢ prawdopodobne, ze w toku przedsigwzigtej obecnie reformy systemu
oswiaty w Polsce ulegnie konkretyzacji [...] koncepcja nowego przedmiotu nauczania w Sredniej
szkole ogdlnoksztalcacej, a przynajmniej w klasach o profilu humanistycznym, integrujacego roz-
proszona, po marginesach rdznych przedmiotéw lokalizowana, wiedz¢ o kulturze. Rozwiazanie
takie bytoby celowe ze wzgledu na potrzeb¢ niemarginalnego potraktowania wiedzy o kulturze
w programie ogdlnego ksztalcenia, jak i dlatego, ze funkgji takich nie moze spetnia¢ dodatkowo
zaden przedmiot o innym programowo przeznaczeniu. [...] Nie jest wigc wykluczone, ze studia
kulturoznawcze zostang z czasem zobowigzane réwniez do ksztalcenia nauczycieli poprzez
kreowang w tym celu odpowiednia, nowa specjalizacj¢ zawodowa34.

Kadry dla kultury..., s. 5.

S. Pietraszko, Dylematy..., s. 250.

S. Pietraszko, Uniwersyteckie..., s. 25.
Ibid., s. 25-26.

Ibid., s. 64-65.

Ibid., s. 63.
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Gdy powstawat ten tekst, nie bylo wyraZznych dowodow czyjejs inicjatywy w sprawie tworzenia
dalszych uniwersyteckich osrodkéw kulturoznawczych, ale — z zaobserwowanych od pierwszych
miesigcy istnienia osrodka wroctawskiego przejawow duzego zainteresowania nim nie tylko ze
strony maturzystow z calego kraju, lecz takze pracownikéw naukowych z innych osrodkéw uni-
wersyteckich — wnioskowaé mozna, ze powstawanie ich wydaje si¢ perspektywa realng i w czasie
niezbyt odlegla. Sa zreszta takie uniwersytety, ktore od dawna juz nosily si¢ z podobnymi wroc-
fawskiemu projektami, inicjatywa wroctawska bytaby wiec dla nich nie tyle wzorem czy zZrodiem,
ile raczej zacheta; trzeba tez przyznaé, ze niektore dysponuja aktualnie lepszymi niz oSrodek
wroctawski warunkami do uruchomienia tego rodzaju studiéw3s. Dyskusyjna, a w kazdym razie
nie rozwigzang jest rowniez sprawa podrecznikow [...]. Doc. Pietraszko liczy w tym wypadku
na pomoc kierownictwa resortu (szkolnictwa wyzszego), ktore cho¢ walczyto z projektem [tych
studiow — J.J.], teraz — czyni gesty zachecajace [...]. Licza si¢ bowiem z na$ladownictwem:
uniwersytety 16dzki i poznanski interesuja si¢ wroctawskim eksperymentem?3®.

Studia kulturoznawcze nie majg jeszcze swego zinstytucjonalizowanego odpowiednika
naukowo-badawczego w strukturze PAN czy tez poza nig. A od tego, kiedy go mie¢ beda
i w jakim stopniu rozwing si¢ w nim prace nad teorig kultury i metodologia badan kultu-
roznawczych, niemato zaleze¢ bedzie naukowy poziom, efektywnos$¢ i rozwdj wewnetrzny
tych studiéw. [...] Ot6éz mozna mie¢ nadziej¢, ze brak tego rodzaju wielostronnego opar-
cia nie potrwa juz diugo. Upowszechnianie si¢ przekonania o potrzebie uprawiania ogélnej
nauki o kulturze oraz o koniecznoSci stworzenia badaniom kulturoznawczym wtasnych form
instytucjonalnych pozwala spodziewac si¢ rychtej zapewne realizacji odpowiednich projektow
istniejacych i czekajacych na pozytywne decyzje juz od paru lat?’.

Instytucje same nauki nie tworza, ale odpowiednie ramy instytucjonalne sa dzi§ dla jej
rozwoju niezbedne. Polska nauka o kulturze pilnie ich potrzebuje3s.

10. O praktycznych funkcjach kulturoznawcéw w kontekscie
dotychczasowych dzialan panstwa — socjalistycznego, dodajmy — w sferze kultury

Proponujemy ze wzgledu na potrzeby spoleczne organizowanie odrebnych studiéow kultu-
roznawczych, w ich systemie bowiem tylko uksztaltowac si¢ moga — rownoczesnie z zaczatkami
wyspecjalizowanej kadry naukowo-dydaktycznej — pierwsi pracownicy kultury o kwalifikacjach
rzeczywiScie odpowiadajacych randze szkoly wyzszej. Rozwijajaca si¢ bardziej intensywnie mysl
teoretyczna uformowac mogtaby model ruchu kulturalno-o§wiatowego, moze bardzo niepodob-
ny do obecnego. Jesli uwzgledni¢ tendencje rozwojowe juz dzi§ dostrzegalne, wrozy¢ mozna
niedlugi zywot samej nazwie tego ruchu i pojeciu pracownika kulturalno-o$wiatowego.

W nazwie projektowanego kierunku znajduje ponowny wyraz przeswiadczenie projek-
todawcow ujawnione juz wczesniej w korekturach programu studiéw migdzywydzialowych:
ze podstawa wszelkich praktycznych dziatan w kulturze, zawodowych i spolecznych, winna
by¢ wiedza o kulturze, rozumienie jej rozwoju, zdolno$¢ oceny i wyboru wartosci. A o to

35 Jbid., s. 66-67.

36 M. Lehnert, Z. Mentzel, Zmiana rejsu, ,,Polityka” 1973, nr 26, s. 9.
37 S. Pietraszko, Uniwersyteckie..., s. 61.

38 S. Pietraszko, Nauka przed jutrem..., s. 7.

39 S. Pietraszko, Nauka i szkolnictwo wyzsze..., s. 58.
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znacznie trudniej, niz o nabycie sprawnosci dzialan, o metodyke i technike; te umiejetnoSci
sa wazne i niezbe¢dne, nie sa jednakze sprawg pierwsza |...]%.

Zanim w rezultacie tych proceséw upowszechni si¢ postawa czynnego uczestnictwa w kul-
turze, liczy¢ si¢ nalezy z upowszechnieniem coraz cz¢sciej juz dzi§ obserwowanej dezaprobaty
roli biorcy, szczegdlnie standaryzowanego biorcy standaryzowanych treéci, a zwlaszcza roli
nauczanego i wychowywanego, roli obiektu jednostronnych dziatan pedagogicznych, typowych
dla tradycyjnych form pracy kulturalno-oswiatowej. [...] Nasz ,,organizator zycia kulturalnego”
ma bowiem organizowac nie tyle sam proces uczestnictwa w kulturze, okreslajac jednoznacznie
jego postac i tres¢, ile warunki uczestnictwa, ktére powinny umozliwia¢ bardziej swiadome
i samodzielne, a wigc tez bardziej czynne i tworcze formy tego uczestnictwa. [...] Funkcje
spoleczno-wychowawcze zawieraja si¢ i wyrazaja tutaj przede wszystkim w inspiratorskich
i animatorskich aspektach dziatalnoSci organizatora zycia kulturalnego, jak rowniez w wolnych
od pedagogicznej arbitralnoéci formach merytorycznego przewodnictwa#!. Nalezatoby tylko
jeszcze mocniej osadzi¢ podejmowane praktyczne zagadnienia z tej dziedziny w kontekscie
og6lnych probleméw kultury wspolczesnej. I widzianych moze nie tylko przez okulary socjologii
i pedagogiki. Projektujac system form i dzialan majacych ksztaitowa¢ kulture spoleczenistwa
trzeba ocenic, jak glteboko system Ow siega¢ moze w zycie kulturalne zbiorowosci i ludzkiej
jednostki, zeby nie zostalo ono obezwladnione i pozbawione autentycznosci; jak pogodzi¢
konieczno$¢ organizacji i sterowania z potrzebg swobody i spontanicznosci, a zadania wycho-
wawcze z respektem dla autotelicznych pierwiastkow kultury. Od tych wysokich pigter, od
podstawowych pytan i programowych rozstrzygnie¢ natury najogélniejszej zaczynaC si¢ musi
rozwigzywanie problemow [...]J*2.

11. O studiach kulturoznawczych jako zjawisku kultury, gdyz ich sens
nie wyczerpuje si¢ w stuzebnoSci wobec rozwoju nauki o kulturze
i w praktycznej uzytecznoSci spolecznej

Wszystkie te dzialania b¢da sprawdzaly model wroctawskich studiéw kulturoznawczych.
Jakkolwiek by przyszio 6w model korygowaé — narodziny nowej nauki sa faktem. Jest to
fakt w sferze nauki i w sferze kultury — [...] dlatego, ze wiedza o kulturze staje si¢ wciaz
silniejsza potrzeba ludzi, sposobem autorealizacji, stylem zycia®.

Utworzenie nowego kierunku studiéw uniwersyteckich jest w istocie tylko epizodem
w zyciu wewngtrznym szkolnictwa wyzszego. [...] Mozna oczekiwal, Zze w naszym epizodzie
uniwersyteckim zainteresuje kogo$ tylko jego aspekt, a mianowicie, ze jest to takze nowy fakt
kulturalny, i to zaréwno przy wezszym jak i szerszym rozumieniu pojecia kultury. Chcialoby
si¢ zreszta zyczy¢ nowo powstalym studiom, zeby ten aspekt dostrzegli wszyscy adresaci
i czytelnicy opracowania®4.

40 Jbid., s. 56.

41 S. Pietraszko, Uniwersyteckie..., s. 51-53.

42 S. Pietraszko, Kadry muszq dojrzeé, ,Polityka” 1974, nr 3, s. 8.
4 M. Bajer, op. cit., s. 15.

44 S. Pietraszko, Uniwersyteckie..., s. 7.
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Pierwotny projekt kulturoznawstwa — zadziwiajacy swa skala i SmiatoScia — mozna by
historycznie kojarzy¢ z analogicznymi wystapieniami Augusta Comte’a, Ferdinanda de
Saussure’a czy Edwarda O. Wilsona, z ta jednak rdznicg, ze ich postulaty nowych dyscy-
plin doczekaly sie jakichs form realizacji. Z drugiej strony uderza nas dzisiaj, ze wyrastat
on z osobistych rozterek i dramatycznych pytan, podczas gdy obecnie bycie kulturoznaw-
cg sprowadza si¢ do ,,akcesu do humanistyki”, nie wiazac si¢ z zadnymi istotnymi wybo-
rami czy zawodowym ryzykiem, jako ze pod wygodnym szyldem kulturoznawstwa kazdy
humanista mieSci si¢ wraz ze swymi badaniami, ktore bez tego szyldu i tak by zapewne
prowadzit. Imponuje gruntowne i kompleksowe przemy§lenie tej koncepcji, od wszelkich
stron i z troska o to, by zaczyna¢ od samych fundamentow.

Wspomniane dramatyczne pytania wigzaly sie, jak juz wiemy, z istota calego przed-
siewzigcia, jaka bylo szukanie takiej wiedzy, dla ktorej kultura stanowi przedmiot gtow-
ny, wlasciwy, a nie uboczny. ,,Epizod” utworzenia nowego kierunku studiow miat prze-
de wszystkim spowodowac ,,przyspieszenie procesu formowania si¢ tej nauki”, jako ze
ykulturoznawstwo uniwersyteckie samo jej nie stanowi”#. Drugim waznym Zzrodiem
izarazem celem studidow kulturoznawczych okazywalo si¢ spoleczne zapotrzebowanie
— by¢ moze nawet nie tyle dwczesne, ile raczej majace si¢ dopiero ujawni¢ — na nowy
typ tzw. pracownika kultury. Dzisiaj mozemy ocenié, ze trafne byly przewidywania doty-
czace zardwno przeobrazen uczestnictwa w kulturze (schylek kultury masowej), jak
i sposobu dziatania owych pracownikow, ktorzy mieli si¢ sta¢ bardziej tlumaczami niz
prawodawcami (jesli moge postuzy¢ si¢ pdzniejsza metafora Zygmunta Baumana). Szcze-
g6lnego rodzaju moralna wrazliwo$¢, jaka widoczna jest w opisach ich dziatalnosci, to
jakby przejaw czy postulat swoistego zwrotu etycznego w pracy kulturalno-oSwiatowe;j.
Krytyka charakterystycznych aspektow tej pracy — ktdrej nazwie ,,wr6zy¢ mozna niedtu-
gi zywot” — stanowi roOwniez dezaprobate dla normatywnego pojecia kultury, w jego dos¢
powszechnym uzyciu.

Wydaje sig, ze pomigdzy dwoma celami studiow kulturoznawczych rozwierata si¢
jednak od poczatku pewna szczelina. Nielatwo jest bowiem réwnoczesnie realizowac
ambitne wymogi nauki o kulturze i ksztalci¢ umiejetnosci wypetniania praktycznych
funkcji zawodowych, nawet jesli definiuje si¢ je w sposdb nowatorski. Dotyczy to i innych
kierunkéw uniwersyteckich, lecz tozsamo$¢ i przedmiot np. geografii, psychologii czy
filozofii w samo$wiadomosci tych dyscyplin i w SwiadomoSci potocznej nie rozni si¢ tak
zasadniczo, jak kultura jako przedmiot wiedzy akademickiej r6zni si¢ od jej wyobrazen
potocznych, na ktérych wiasnie oparta jest koncepcja profesji zwigzanych z kultura.
Rozmaite starania o usunigcie owej ,,szczeliny” stanowia do dzisiaj jeden z trwatych
watkow w dziejach studiow kulturoznawczych, w réznych prowadzacych je osrodkach.

45 Cytaty podane bez wskazania ich zrodia zaczerpnigte sa z poprzednie] czgsci tego tekstu.
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Charakter i tozsamos¢ catego projektu kulturoznawstwa okresla zawarta w nim nad-
rz¢dna idea ogolnej nauki o kulturze. Oprocz samej tej idei sformutowane zostaly w la-
tach 1969-1975 réwniez pewne propozycje tego, czym i jaka mialaby ta nowa dyscypli-
na by¢; z czasem rozwinigte przez prof. Stanistawa Pietraszke w ztozone koncepcje
teoretyczne.

Sadze, ze dobrze jest je, jak i wszelka mySl teoretyczna, identyfikowaé, uwzgledniajac
zrdznicowanie na trzy poziomy o odmiennym stopniu ogélnosci: tzw. paradygmaty, dyscy-
pliny (dziedziny wiedzy) i teorie (ogélne koncepcje).

Przez paradygmaty, zwigzane z epistemicznymi ideatami danej epoki, rozumiem tu
najogolniejsze zalozenia o tym, jaki jest ludzki Swiat, jak si¢ uprawia wiedz¢ o nim i po
co si¢ to czyni*. Na gruncie danego paradygmatu funkcjonuje z reguly wiele dyscyplin,
nakierowanych na odmienne zakresy przedmiotowe; ale i zwykle w jednej dyscyplinie
widoczne sa rozne paradygmaty wiedzy, zwlaszcza wspoOtcze$nie. Podloze ,,paradygma-
tyczne” poczatkowego zamystu kulturoznawstwa obejmowalo zaro6wno antypozytywizm,
jak i ambicje naukowosci. Jedno i drugie zwigzane bylo z dazeniem do poznawczego
siegania ,,w glab” badanej materii, do ,,niezatrzymywania si¢” na poziomie zjawisk, ludz-
kich dziatan czy rzeczy, tylko docierania do czynnikdw, dzigki ktorym sa one wlasnie
takie, a nie inne. Jednakze ujecia ,,powierzchniowe” zdarzaja si¢ we wszelkich dziedzi-
nach (por. np. zbyt proste okreslanie przedmiotu socjologii jako zbioru ludzi) i trudno
ich unikna¢ rowniez w nauce o kulturze. Kulturoznawstwo, jesli miatoby by¢ dyscyplina,
nie musi by¢ powigzane z jakim$ jednym sposobem uprawiania wiedzy. Tak jak i w po-
zostalych dziedzinach humanistyki, jest w nim miejsce dla ,,interpretacjonizmu”, ,,pozy-
tywizmu”, ,,scjentyzmu”, ,,postmodernizmu” czy innych ogolnych punktow widzenia Swia-
ta i poznania, historycznych i najnowszych#’. Wazne jest tylko to, by na ich gruncie
mozliwe byto realizowanie swoistych zalozen danej dyscypliny, zwtaszcza wskazanie wtas-
ciwej jej przedmiotowosci.

Dla tozsamosci kulturoznawstwa decydujaca jest oczywiscie ptaszczyzna druga, na
ktorej odrdzniaja sie¢ od siebie poszczegdlne dyscypliny. O ich odmiennoSci stanowi
przede wszystkim to, na jaki aspekt czy wtasciwosci Swiata nakierowani sa badacze i ich
koncepcje; co jako co jest konceptualizowane i poznawane*. Albo, doktadniej to ujmu-
jac, od jakiego rodzaju czynnikow zalezno$¢ konstatuje si¢ w badanej materii. Nie spo-
sob nie zauwazy¢, ze przedmiot i perspektywa nie daja si¢ od siebie oddzieli¢, a nawet
porzadnie odrdznic, bo przedmiot ujety w innej perspektywie jest juz czym§ innym.

4 Zob. S. Amsterdamski, Migdzy doswiadczeniem a metafizykq. Z filozoficznych zagadnieri rozwoju nauki,
Warszawa 1973, s. 165-177.

47 Zob. np. D. Wolska, Kulturoznawstwo jako wiedza humanistyczna. Od kulturoznawstwa »negatywnego« do
»niewyraznego«, w: Perspektywy badar nad kulturg...; T. Kostyrko, Uwagi na marginesie klopotow z jezykiem
wspolczesnej humanistyki w Polsce, ,,Kultura Wspdtczesna” 2000, nr 4, s. 5-12.

48 Dyscyplina, ktora nie jest w stanie zakresli¢ granic swego przedmiotu ani wykazad jego swoistoSci, odrgb-
noSci od przedmiotdw innych dyscyplin, nie moze liczy¢ na uksztaltowanie wlasnej tozsamosci”, S. Bed-
narek, Czy kulturoznawstwo jest do zZycia koniecznie potrzebne?, ,,Kultura Wspodtczesna” 1999, nr 2, s. 38.
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Pomimo sytuowania si¢ wiekszej czeSci humanistyki poza dawniejszym paradygmatem
,naukowosci”, system instytucjonalnych form nauczania i rozwijania wiedzy wciaz opar-
ty jest, jak wiadomo, na tradycyjnym pojeciu ,,dyscypliny nauki”. Podzialy dyscyplinowe
traca jednak na znaczeniu, a nowe, partykularne dziedziny wiedzy humanistycznej — maja-
ce zazwyczaj przedmioty nie tak ,rozlegte”, zlozone i abstrakcyjne (ogdlne) jak kultura
— ksztattuja sie obficiej i szybciej, niz kiedykolwiek. Wiaze si¢ to zreszta z faktem, ze
(by¢ moze na gruncie ogélnej estetyzacji naszego $wiata) wiedzg humanistyczng w znacz-
nym stopniu rzadzi obecnie mechanizm mody. ,,Kulturalizacja” zar6wno nauk spotecznych
i humanistyki, jak i §wiadomosci potocznej, z jednej strony wzmaga popularno$¢ kultu-
roznawstwa oraz jego nazwy i mogtaby sprzyja¢ rozwijaniu si¢ go w odrebng dziedzing
wiedzy o kulturze, lecz z drugiej strony proces ten moze si¢ wydawac zbedny, skoro
problematyka wielorako rozumianej kultury staje si¢ wszechobecna (a takze coraz bar-
dziej nieokresSlona).

W ztozonym kontekscie wspotczesnej wiedzy humanistycznej sytuacja kulturoznawstwa
dodatkowo ma charakter szczeg6lny. Jak juz zauwazano, ma ono wszelkie cechy for-
malno-instytucjonalne decydujace o byciu dyscyplina, lecz nie stanowi jej na plaszczyz-
nie merytorycznej, skoro nie okresla si¢ przez wlasng perspektywe-przedmiot. W tej
sytuacji oczywiste i najwazniejsze wydaje si¢ pytanie, czy dokoficzenie projektu kulturo-
znawstwa — a wiec faktyczne wyodrebnienie takiej dziedziny wiedzy — uznamy obecnie
za sensowne i mozliwe do zrealizowania. OdpowiedZ powinna, w moim przekonaniu,
wskazywaé, ze jest to mozliwe i potrzebne doktadnie w takim stopniu, w jakim dzisiaj
odrozniajg sie od siebie inne dyscypliny. Mimo ich pewnego rozmywania si¢ i przeni-
kania, zazwyczaj wcigz jeszcze potrafimy rozpoznaé jaka$ interpretacje (rozwigzanie,
tlumaczenie) jako np. socjologiczng a nie antropologiczng. Czy — i w jaki sposdb — bedzie-
my odrdzniac je tez od kulturoznawczej?

Juz w pierwotnej wizji kulturoznawstwa pojawila si¢ idea, ze nakierowane jest ono
przede wszystkim na wartoSci. Rozwingla si¢ ona w rozumienie przedmiotu, ktore
— odro6zniajac je od filozofii wartosci — ogdlnie okreslitabym jako aksjotyczno$¢ (auto-
teliczna, czyli nieinstrumentalna, nieutylitarng), jaka zawsze cechuje historyczny §wiat
cztowieka. Od zaktadanego paradygmatu uprawiania wiedzy i konkretniej od przyjetej
teorii kultury zaleza kazdorazowe usciSlenia dotyczace owej aksjotycznosci. Tradycyjnie
konceptualizowano jg jako np. same wartoSci, wzory (dotyczace wartosci), style, tzw.
prady, tradycje, etosy, etyki i estetyki, mity, rytualy, symbole itp#9. Kwesti¢ dyskusyjng

49 Wspolczesnie konceptualizacje te raczej wzbogacily sig, niz zanikly. ,,0t6z z jednej strony zaréwno pojecie
kultury, jak i wartoSci, bywa odsytane do lamusa historii badZ poddawane jest zasadniczej krytyce, z dru-
giej za$ — wydaje si¢ — jak nigdy dotad szeroko jest rozwazana problematyka aksjologiczna w kontekscie
kultury, ale zyskuje ona inne artykulacje. [...] Przedmiotem dociekan staja si¢ troska, wstyd, milczenie,
przebaczenie, prywatno$¢, fundamentalizm, nacjonalizm w ich aksjologicznych kwalifikacjach”, R. Tan-
czuk, D. Wolska, Od Redakcji. O kulturze i wartosciach raz jeszcze, w: Aksjotyczne przestrzenie kultury, red.
eaedem, Wroctaw 2003, s. 9-10. ,,A »zaangazowanie«, obok »wspdlnoty«, »wigzi«, to w moim przekonaniu
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stanowitby przebieg granic tej aksjotycznoSci, ale zgodzi¢ si¢ mozna, ze przedmiotem
kulturoznawstwa nie bylyby np. zaleznosci pomiedzy sposobem prowadzenia ksiggowo-
Sci w przedsigbiorstwie a jego finansowym funkcjonowaniem albo pomiedzy technika
operowania wedka a skutecznoScig fowienia ryb. Nie jest wiec tak, ze ,nic, co ludzkie,
nie jest kulturoznawstwu obce” — gdyz wtedy byloby raczej, jak wskazuje sama nazwa
tejze, antropologia.

Cytowane wypowiedzi prof. Stanistawa Pietraszki z lat 1969-1975 charakteryzuja per-
spektywe kulturoznawstwa jako ,,0g6Inos¢” i ,,catosciowos¢”. Nie chodzi w tych postu-
latach, jak pozwalam sobie interpretowaé, ani o ,szerokie” pojmowanie kultury, ani
o jakakolwiek ,,kompletnos¢”, tylko o znajdowanie ,,wsp6lnego mianownika” — tak, by na
przyktad obok zjawiska badanego przez historie sztuki i zjawiska badanego przez religio-
znawstwo mozna bylo zidentyfikowa¢ rowniez aspekt wspolny im obu, zatem ogodlniejszy;
a zarazem nieoddalony od ich estetycznej i sakralnej specyfiki — czyli aksjotyczny.

Warto zauwazy¢, ze gdyby pojecie kultury w réznych jego wariantach znikto, to pora-
dzitaby sobie zar6wno antropologia — co zreszta pokazuje w najnowszych swych dziejach
— jak i np. semiotyka czy wiedza o komunikowaniu, ktére znakomicie si¢ bez pojecia
kultury obywaja. Jedyny (sposrdd opatrywanych terminem ,kultura”) obszar przedmio-
towy naszego Swiata, ktory nie daje si¢ jak dotad ogdlnie ujaé bez postuzenia sie poje-
ciami i koncepcjami kultury, stanowia wlasciwosci, procesy i powigzania o charakterze
aksjotycznym — bez nauki o kulturze pozostalyby, jako catos¢, ,,bezdomne” i bez wias-
nego ,,szyldu”. Na sfere te nie jest nakierowana jako na wlasny przedmiot zadna z dy-
scyplin, a wyroznia si¢ ona w $wiecie cztowieka jako szczegdlnie istotna — bo niespoty-
kana u innych istot zywych, w naszym ogladzie tychze — i zroS$nigta tradycyjnie z pojeciem
kultury. Wymaga zatem ,,zagospodarowania”, badania jej specyfiki i zwiazkéw z innymi
aspektami ludzkiego uniwersum. W tym sensie ,,ukonstytuowanie si¢ odrebnej nauki
o kulturze wydaje si¢ [...] nieuchronng koniecznoscia wewnetrzng wspoiczesnej huma-
nistyki”. W ramach tego, co nazywa si¢ wielodyscyplinowymi czy interdyscyplinarnymi
badaniami kultury, nie powinno brakowa¢ punktu widzenia konstytuujacego taka przed-
miotowo$¢, obecnego wsrod wielu innych.

Co wiecej, mozna uwaza¢ analogicznie do innych dyscyplin i ich przedmiotow, ze
kulturoznawcze pojmowanie sfery aksjotycznosci — konceptualizowanej rdznie, lecz nie-
sprowadzanej do czego$ innego — jest w pewien sposob podstawowe wobec innych jej
ujeé. Takich, w ktorych stanowi np. zarazem i pewien czynnik integracji/dezintegracji
spotecznej, i ,,budowniczego” wspolnot wyobrazonych oraz indywidualnych tozsamosci,
i stymulator emocji z motywacjami, i niezbedne dopetnienie ludzkiej duchowosci, i Sro-
dek zaspokajania ,,wyzszych” potrzeb, i ,regulator” zachowan, i motor wyrafinowanej
konsumpcji, i uwarunkowania decydujace o treSciach i celach komunikowania itd. Kul-

dzisiejsza forma artykulacji problematyki aksjologicznej”, D. Wolska, Kilka uwag o zaangazowaniu, czyli
o uczuciach i ich badaniu, ,Teksty Drugie” 2007, nr 1-2, s. 14.

20 Kulturoznawstwo jako niedokonczony projekt PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY

NR 1 (7) ROK 2010



Jolanta Jagoszewska w kregu

idei

tura wyr6zniana jako sfera aksjotycznoSci nie jest bowiem badana wytacznie przez kul-
turoznawstwo, podobnie jak i np. spoleczenstwo bywa przedmiotem zainteresowania
filozofii czy psychologii, a wiedz¢ o réznych aspektach jezyka znajdujemy tez poza jezy-
koznawstwem. Refleksje nad cztowiekiem w antropologii, socjologiczne koncepcje spo-
feczefistwa, psychologia osobowosci, lingwistyczne teorie jezyka, a takze ew. kulturo-
znawcze badania kultury — to przyktady uje¢ przez rozwinieta dyscypling przedmiotu jej
wlasciwego, ,,wlasnego”; uwzgledniajacych jego specyfike, niesprowadzajacych go do
czego$ innego, ,,zewnetrznego”. Wyjasnianie np. kultury odrodzenia przez rozwoj eko-
nomiczny miast wloskich i niderlandzkich moze si¢ wprawdzie w kontekscie kulturo-
znawczym pojawic, ale charakterystyczne jest dla historii gospodarczej, w odrdznieniu
od ktorej kulturoznawstwo ttumaczyloby renesans przede wszystkim przez zwiazki z an-
tykiem i p6znym gotykiem. Do proponowanej tu problematyki nalezatyby réwniez np.
wspOlzaleznoSci — a nie jednostronne determinowanie kultury — pomigdzy aksjotycznymi
a technologicznymi i spotecznymi aspektami np. w mediach i ich funkcjonowaniu itp.

Trzeba podkresli¢, ze w calym tym projekcie chodzi o wypracowanie takich wtasci-
wosci kulturoznawstwa, jakie przystuguja tradycyjnym dyscyplinom humanistyki, stad tez
odrebnos$¢ nauki o kulturze i swoisto$¢ jej przedmiotu nie bytaby tu wigksza niz w ich
przypadku; z tg jedynie roznica, ze formutujemy je explicite, a nie milczaco zaktadamy,
jak w dotad istniejacych rozwinietych dziedzinach wiedzy.

Dla tak rozumianego kulturoznawstwa trudno bytoby zidentyfikowac¢ jaki§ funkcjo-
nujacy za granicg odpowiednik0,

Kazda uznana dziedzina wiedzy ma swa histori¢ i tradycje oraz panteon klasykow
i prekursorow, wraz z kanonem dawnych teorii, badan i metod. Gdyby kulturoznawstwo
wyodrebnifo si¢ jako dyscyplina, prawdopodobnie dopatrywalibySmy si¢ jego historycznych
korzeni w starozytnej paidei, etosie i cultura animi, a wigc wlaczajac do nich poczatkowe
normatywne pojmowanie kultury. Mozna i nalezy szuka¢ nauki o kulturze jeszcze ,,roz-
proszonej, nieusystematyzowanej, rozwijajacej si¢ fragmentarycznie w strukturach réznych
dyscyplin” i te znalezione fragmenty uja¢ w ,,wyraznie juz kulturoznawczej perspektywie
poznawczej”. Sadze, ze punkt widzenia kulturoznawczy widoczny jest np. i u Heinricha
Rickerta, gdy dostrzega, jak zjawiska ludzkiego Swiata ,,ucieleSniaja” wartosci, i u Alfre-
da L. Kroebera, gdy wskazuje swoistos$¢ , kultury warto$ci”, i u Maxa Webera, gdy odkry-

S0 W pewnym sensie odpowiada temu rozpowszechnienie si¢ brytyjskich cultural studies na uniwersytetach
zachodnioeuropejskich i amerykanskich. W pewnym sensie tylko, bowiem jakkolwiek cz¢$¢ wspoiczesne;j
refleksji kulturoznawczej mozna taczy€ z cultural studies, to nie stanowig one odpowiednika calosci wiedzy,
ktora pod szyldem kulturoznawstwa w polskim zyciu akademickim byla i jest uprawiana”, D. Wolska,
Kulturoznawstwo jako..., s. 13. , Trzeba na wstepie zauwazy¢, ze jej [dyscypliny humanistycznej, jaka jest
kulturoznawstwo — J.J.] nazwa — a i to, co si¢ pod nig kryje — nie ma wiasciwie odpowiednikdw poza Polska
(niemieckiemu Kulturwissenschaften odpowiadaja raczej nasze »nauki humanistyczne«) [...].” S. Bednarek,
Kultura jako..., s. 13. Stanistaw Pietraszko wspominal kiedy$ o zdumieniu reprezentantéw uczelnianej
wiadzy na wie$¢ o braku zagranicznego odpowiednika kulturoznawstwa. Zdaje si¢, Zze mysl o mozliwoSci
inicjowania nad Odrg i Wisla czego$ wzglednie nowego budzi gtéwnie wiasnie zdumienie.

PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY Kulturoznawstwo jako niedokorczony projekt 21

NR 1 (7) ROK 2010



w kregu Jolanta Jagoszewska

idei

wa wplyw wartosci i etosu protestanckiego na przeobrazenia gospodarki, i u Erwina
Panofsky’ego, gdy znajduje wspolne ,,wewnetrzne” prawidlowosci architektury i filozofii
Sredniowiecznej, i u Jurija Lotmana, gdy opisuje umyslne kreowanie swego stylu zycia
na podstawie sztukidl.

Rozmaite sposoby rozumienia kultury jako aksjotycznej sfery $wiata cztowieka owo-
cuja bogactwem teorii i metod, normalnym na gruncie kazdej dziedziny wiedzy i potrzeb-
nym takze kulturoznawstwu. Nie przynalezatyby do niego, rzecz jasna, wszelkie mozliwe
koncepcje kultury, a tylko te, ktore podzielaja zalozenia okreSlajace obszar przedmio-
towy tej dziedziny wiedzy. W poczatkowym projekcie kulturoznawczym tkwig roéwniez
zalazki oryginalnej teorii kultury prof. Stanistawa Pietraszki, faczace si¢ w catos¢ z pro-
jektem calej dyscypliny i rozwinigte w pdzniejszych pracach (do ktérych wypada zain-
teresowanych odestaé, jako ze teorie kultury nie sa tu przedmiotem naszego zaintere-
sowania).

Fundamentalna dla ,,zr6dfowej” koncepcji kulturoznawstwa idea merytorycznej odreb-
noSci ogolnej nauki o kulturze (czy, porzucajac tradycyjny jezyk naukowosci, osobnej
dziedziny humanistyki), majacej wiasny odmienny przedmiot-perspektywe — pociaga zatem
za sobg dalsze konsekwencje. Z takiego statusu kulturoznawstwa wynikaja juz bowiem
rozstrzygniecia na dwoch pozostalych poziomach og6lnych zatozen, a wiec zardwno nie-
uchronna dla dyscypliny ,wieloparadygmatyczno$¢”, jak i rozkwitajaca w jej ramach
wielo$¢ teorii.

v

W ostatnich latach wérdd réznych pomystéw dotyczacych tozsamosci i statusu kultu-
roznawstwa jako dziedziny wiedzy pojawiaja si¢ rOwniez rozmaite nawigzania do tego
zamyslu, ktory legt u podstaw jego genezy.

W Polsce mlodsze stazem jednostki badawcze rozumieja szerzej kulturoznawstwo, wlasnie
jako ,wiazke dyscyplin”. Cieniem kfadzie si¢ na tej dyscyplinie fakt, iz czesto pod szyldem
tej dziedziny uprawiano zgola odlegle od siebie dziedziny badan. [...] Jak zatem zrealizo-
wacé postulat S. Pietraszki, ktory proponowat, by w badaniu kultury uwzglgdnia¢ autonomi¢
i swoisto$¢ kultury oraz badac ja wylacznie jako kulturg>2. Czy mozliwe jest swoiScie kultu-
roznawcze ujecie kultury?53

51 Neokantyzm, red. B. Borowicz-Sierocka, C. Karkowski, Wroctaw 1984; A.L. Kroeber, Kultura rzeczywistosci
i kultura wartosci, w: idem, Istota kultury, przel. P. Sztompka, Warszawa 1989; J. Lotman, Teatr i teatralnos¢
w kulturze poczqtku XIX wieku, w: Semiotyka dziejow Rosji, red. i przel. B. Zytko, £.6dz 1993; E. Panofsky,
Architektura gotycka i scholastyka, przel. P. Ratkowska, w: idem, Studia z historii sztuki, Warszawa 1971;
M. Weber, Etyka protestancka i duch kapitalizmu, przel. J. Mizinski, Lublin 1994.

52 Z. Pasek, Kulturoznawstwo a religioznawstwo. W poszukiwaniu metody, w: Tozsamosé..., s. 114.

53 A. Mencwel, Wiedza o kulturze w kulturze wspdlczesnej, w: idem, Wyobraznia antropologiczna. Préby i studia,
Warszawa 2006, s. 34.
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Sposoby ustosunkowania si¢ do takich kwestii, postawionych w ,,jezyku” poczatkowego
projektu kulturoznawstwa, mozna uporzadkowac¢ w zestaw kilku propozycji. Tak wiec
czasem postuluje si¢ budowanie osobnej dziedziny wiedzy, a innym razem po prostu
identyfikuje si¢ kulturoznawstwo z ktoras$ z dyscyplin juz istniejacych. Bodaj najczesciej
przywoluje si¢ koncept interdyscyplinarnosci, niekiedy takze jako ,,miedzy-”, ,,wielo-”,
,multi-”, trans-” i ,metadyscyplinarno$¢”, cho¢ nie zawsze z towarzyszacymi temu wyjas-
nieniami. Warto przyjrzec si¢ po kolei tym propozycjom.

Staje przed nami potrzeba udowodnienia, ze mimo réznic tworzymy jedng dyscypling.
Czeka nas proba udowodnienia specyfiki i okreSlenia swoistego przedmiotu kulturoznawstwa
lub przynajmniej wytyczenia wspolnej perspektywy poznawczej.

Wewnetrzna réznorodnos$¢ kulturoznawstwa musi by¢ ,,zamierzona jako wyraz rze-
czywistej wspdlnoty interesow poznawczych. Checemy si¢ r6znié, lecz wiasnie jako kul-
turoznawcy”>. W uwagach tych kryje si¢ wizja wiedzy jednoczonej przez ogdlne wspdl-
ne zalozenia, a wigc osobnej dyscypliny. ,,Dyscypliny na tyle odrebnej, na ile to mozliwe”.
Musiataby ona zatem mie¢ wiasny przedmiot widziany w perspektywie niesprowadzaja-
cej go do innych, wiasciwych pozostalym dziedzinom wiedzy. By go dookresli¢, mozna
probowac odrozniaé go od takich przedmiotdw, jak np. rodzina w swych wtasciwosciach
badanych przez socjologie czy system demokracji parlamentarnej w aspekcie politycz-
nym>7. Proponuje si¢ tez ograniczanie zakresu przedmiotowego kulturoznawstwa na wzor
selektywnego pojecia kultury, a wiec w zwigzku z aksjotycznoscia; co zarazem zgodne
jest z doborem treéci w planie studiéw kulturoznawczych38,

Inne rozwigzanie, proponowane stosunkowo czesto, polega na utozsamieniu kultu-
roznawstwa z jaka$ inng dziedzing wiedzy. NajczeSciej wymienia si¢ w tej roli antropo-
logie. Nalezatoby jednak w takim przypadku wyjasni¢, dlaczego mamy jg uprawiac nie
pod jej wtasng nazwa, tylko kryjac ja pod innym szyldem, niepotrzebnie zwiekszajacym
zamet, jaki i bez tego da si¢ w tej materii zauwazyc.

Trudno natomiast bytoby kwestionowac korzysci badan interdyscyplinarnych, cho¢ nie
jest calkiem jasne, co wnoszg one do kwestii tozsamosci wiedzy kulturoznawczej. Jezeli
interdyscyplinarno$¢ rozumiec¢ jako wielodyscyplinarnosé, a kulturoznawstwo jako sume

54 E. Kosowska, Uwagi o stanie kulturoznawstwa, w: Perspektywy..., s. 42.

55 J. Sojka, Kulturoznawstwo jako odrebna dyscyplina, w: Wiedza o kulturze polskiej..., s. 19.

56 Ibid., s. 18.

57 Ibid.

58 Prawdopodobnie wigkszo$¢ kulturoznawcow przyjmuje za oczywistos¢, ze nasza dyscyplina wspoiczesnie
nie powinna opiera¢ si¢ na selektywnym pojmowaniu kultury. Jezeli jednak bedziemy szukaé spdjno-
$ci w zaakceptowanym zestawie »przedmiotéw podstawowychs, to znajdziemy go wiasnie na poziomie
najstarszych koncepcji teoretycznych. Tendencja do utozsamiania kultury z wybranymi i nacechowanymi
wytworami czlowieka, od czasow Webera znajduje silne wsparcie w refleksji naukowe;j. Jest tez stosunkowo
fatwo (na skutek dominanty definicji selektywnej w dwudziestowiecznym dorobku badawczym dyscyplin
szczegOlowych) przekiadalna na praktyke”, E. Kosowska, Uwagi..., s. 35.
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badan réznych dyscyplin, to problem stanowitaby zar6wno jego wewngtrzna niesp6jnosé?,
jak i réwniez powszechnoS$¢, trywialna wszechobecnosé. ,, Kulturoznawstwem” nazywa-
libySmy zapewne te badania, w ktérych pojawia si¢, wsrod innych, jaki$ aspekt , kultu-
rowy” danego przedmiotu. Gdyby jednak te ,kulturowo$¢” pojmowaé w miare wasko
i konkretnie, to tym samym mielibySmy do czynienia juz z okreS§long perspektywa i nie
bytoby potrzeby obejmowania terminem ,,kulturoznawstwo” calo$ci wielodyscyplinowych
badan. Gdyby natomiast ,,aspekty kulturowe” rozumiec szeroko, jako po prostu pocho-
dzace ze Swiata cztowieka, to w rezultacie nazwalibySmy ,.kulturoznawstwem” wszystkie
takie badania wszelkich przedmiotéw, w ktorych pojawilyby sie jakiekolwiek aspekty
humanistyczne. ,,Mozemy [...] upewni¢ zainteresowanych, ze nie taka koncepcja nauki
o kulturze stanowila teoretyczng podstawe projektu studiéw kulturoznawczych”0.

Jesli przez interdyscyplinarno$¢ rozumie si¢ wspolne przedsigwziecie przedstawicieli kilku
dyscyplin, to kulturoznawstwo zapewne interdyscyplinarne nie jest. Nie jest tez takie w tym
sensie, w jakim traktuje si¢ kulturoznawstwo jako sume¢ dyscyplin zajmujacych si¢ kultura
(jej aspektami czy dziedzinami). Jest natomiast kulturoznawstwo interdyscyplinarne wow-
czas, kiedy rozpoznaje i bada swdj przedmiot ulokowany pomiedzy przedmiotami innych
dyscyplin [...]JoL

Chodzitoby zatem raczej o taka interdyscyplinarno$¢, ktéra nie bylaby ,,sztucznym
potaczeniem kilku dziedzin, lecz probg stworzenia nowego przedmiotu badan2. Zgod-
ne z takim mySleniem wydaja si¢ tez koncepcje transdyscyplinarno$ci rozumianej jako
uksztattowanie si¢ nowego pola badawczego, niesprowadzajacego si¢ do obszaru badan
innych dyscyplin®. Wtedy mielibySmy do czynienia z kulturoznawstwem jako odmienna
dziedzing wiedzy (dyscyplina).

Na osobng uwage zastuguje Jerzego Kmity idea ,,humanistyki zintegrowanej”4. Zgod-
nie z ta propozycja kulturoznawstwo badaloby nominalnie te same przedmioty, co
w pozostalych dziedzinach humanistyki, ale w innym aspekcie, dzieki zalozeniom teore-
tycznym tworzacym osobng perspektywe poznawcza. Konstytuuja one w gruncie rzeczy

%, Mozemy powolywac si¢ na wielorakie pozytki, plynace z badan interdyscyplinarnych. Jednak wskazujac
na niewatpliwe wartosci podejScia interdyscyplinarnego, eo ipso przyznajemy si¢ nie tylko do wiasnej
heterogenicznosci, ale i ujawniamy niski obecnie pulap wewnetrznej integracji”, ibid., s. 32. ,,Wychodzac
od idei interdyscyplinarnosci i praktyki badan interdyscyplinarnych w pewnym momencie straciliSmy
pierwotne poczucie celu. Uprawiamy kulturoznawstwo addytywne a nie systemowe [...]. Nie probuje-
my badaé »jednego« z rozmaitych perspektyw — wedlug klasycznych standardow interdyscyplinarnoSci.
[...] Przyjmujac, ze kultur¢ mozna rozumieé bardzo szeroko, badamy jednoczesnie wiele jej poziomdw
i aspektow”, ibid., s. 36.

00 Fragment cytatu ze wczesniejszej czgsci tego tekstu.

61 S, Bednarek, Kultura jako..., s. 17.

62 K. Chmielecki, Visual culture studies jako paradygmat refleksji kulturoznawczej, w: Perspektywy..., s. T4.

63 Zob. tez: A. Zeidler-Janiszewska, Perspektywy performatywizmu, w: Perspektywy..., s. 100.

64 J. Kmita, ,,PéZny wnuk” filozofii, ,Kultura Wspoélczesna” 2007, nr 1, s. 10-11. Zob. tez: idem, [glos
w dyskusji], w: Perspektywy refleksji..., s. 176.
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odrebng przedmiotowos¢. Integracja wiedzy humanistycznej polega tu wtasnie na tym,
ze ta nowa przedmiotowos¢, ujmowana na gruncie okreslonych pojec i zatozen, okazu-
je si¢ wspoOlna zjawiskom dotagd odmiennym. Sytuacja takiego integrowania dotyczy
zreszta zarOwno interpretacji rozmaitych obiektow, jak i interpretacji réznych aspektow
tego samego obiektu (jak w przypadku wieficzenia badaf interdyscyplinarnych przez
jakas ich syntez¢) — co na jedno wychodzi, gdyz odmienne aspekty czego$ to wlasciwie
r6zne przedmioty. Jednoczes$nie wszelkie akty integracji czy syntezy ustanawiaja tez nowe
rozrOznienia i podzialy. Koncepcja ,,humanistyki zintegrowanej” nie rozni si¢ w swej
istocie od postulatow budowania odrebnej dyscypliny. Wymaga zatem dopetnienia przez
okreSlenie przedmiotu i perspektywy. Na gruncie teorii kultury Jerzego Kmity — bo
zapewne z mysla przede wszystkim o niej koncepcja ta powstata — integracja humani-
styki polegataby, ogdlniej mdwiac, na ujeciu wszelkich zjawisk ludzkiego $wiata poprzez
zwigzane z nimi normy i dyrektywy, regulujace praktyke. Stanowilyby one specyficzng
przedmiotowos¢ kulturoznawstwas,

W tym krotkim przegladzie aktualnych koncepcji wiedzy kulturoznawczej zarysowu-
ja sie juz te ich momenty, ktore wydaja si¢ stanowi¢ nawigzania do projektu poczatko-
wego. Bylyby to idee kulturoznawstwa jako posiadajacego wtasny, wiasciwy mu przedmiot,
sytuujacy si¢ ,,pomiedzy” czy nawet ,,w poprzek” obiektdw zainteresowania pozostatych
dziedzin humanistyki. Identyfikujac go w réznych zjawiskach, pelnitoby tez funkcje inte-
growania wiedzy o nich.

Urzeczywistnianie takiej wizji zalezne jest — niestety — od wypracowywanych i reali-
zowanych ustalen teoretycznych.

Na og6t stronimy jednak od tak podstawowych pytan, jak pytanie o to, co uznajemy za
kulturg [...]. Podejmowane w tym zakresie proby maja wymiar okresowo pojawiajacych si¢
propozycji autorskich (Stanistawa Pietraszki, Jerzego Kmity, Jacka Sojki i innych) i sa w prze-
wadze nastawione na neutralizacje klopotéw zwigzanych z tym problemem oraz zacieranie
potencjalnych réznic. Dyscyplina bez definicji elementarnych to — w tradycyjnym rozumieniu
— dyscyplina bez wewngetrznej dyscypliny®®.

Chodziloby tutaj nie tylko o konkretne teorie (tych w ramach dyscypliny musi by¢
wiele), co raczej o ogodlniejsze koncepcje calej tej dziedziny wiedzy, rozpoczynajace od
wyjasnienia np. czy jej przedmiot ma by¢ identyczny z przedmiotem humanistycznej
antropologii i obejmowac wszelkie aspekty calego ludzkiego swiata, czy tez zakresla¢ go
weziej (np. jako tylko aksjotycznos$¢ §wiata czlowieka lub tylko jako ponadpodmiotowe
przekonania normatywne i dyrektywalne), czy tez moze nalezy po prostu utozsamia¢ go
z przedmiotem wiedzy o komunikowaniu, mediach lub jakiej$ innej. Sadze tez, ze jeSli
kulturoznawstwo miatoby stac si¢ dyscyplina, to ksztattowanie si¢ jej trzeba widzie¢ — co

65 W tym przypadku konkretng teori¢ (prof. Jerzego Kmity) potraktowatam jako zarazem zespot zalozen
konstytuujacych catg dyscypling.
66 E. Kosowska, Uwagi..., s. 35-36.
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nie stanowitoby usprawiedliwienia dla naszych zaniechan — w perspektywie minionych
stu czy stu kilkudziesieciu lat, a nie dnia dzisiejszego i wczorajszego.

Mam nadzieje, ze t¢ opowie$¢ o pewnym niedokonczonym projekcie moga uzasadniad
takze jej aspekty kulturowe, zwigzane ze Srodowiskowa kulturoznawczg tozsamoscia,
historig i tradycja czy tez pamigcia, ktorej utracone fragmenty dobrze jest przywracac.
Bytby to zarazem przyczynek do budowania mitu zalozycielskiego, ktory niejako nalezy
si¢ kulturoznawstwu — tak jak Sierpien ma mityczny poczatek w skoku Walesy przez
ptot — skoro wedtug stow Zatozyciela stanowi ono ,.takze nowy fakt kulturalny”. Jed-
nakze rownie istotnym uzasadnieniem jest to, ze mysli wypetniajace 6w projekt tworza
interesujaca i wazng propozycje do dyskusji oraz material do przepracowania; aby to,
co niedokoficzone, uzyskiwato swoj ciag dalszy.
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Jolanta Jagoszewska
Knowledge about culture — as an unfinished project

Since 1972 there is a unique faculty in Poland, dedicated to learning about culture.
It was created by professor Stanistaw Pietraszko (1928-2010) at the University of
Wroctaw, and now it is present on over forty Polish universities together with relevant
scientific institutions (which publish i.a. this journal). Nevertheless, the aim of Professor’s
initial project was above all to establish a a specific method of learning about culture,
and the new university faculty was supposed to be merely a means to achieve this goal.
So far, the aim has not been accomplished — there is no substantial specifics of this
knowledge about culture, which is practiced in these faculties. Therefore, we can speak
of an “unfinished project”.

According to this project, it is essential to learn culture as a historically changing
axioticity (axiotic dimensions), characteristic for human world. Such concepts and studies,
leading in the long tradition of thinking about culture, were dispersed in various fields
of the humanities (e.g. H. Rickert’s ideas on the realization of values, M. Weber’s studies
on the role of protestant values and ethics, A.L. Kroeber’s “value culture”, etc.). The
suggested approach differs from the perspectives and subjects typical for traditional
disciplines, and from new approaches (anthropology, sociology, semiotics, various
philosophies, Kulturwissenschaften, “cultural studies”, et al.), which are interested in
non-specific aspects of the axioticity, or even equate culture with something else.
Therefore, Stanistaw Pietraszko named this isolated knowledge on the specificity of
culture and the relevant studies with a different, difficult to translate term “kulturoznawstwo”
(knowledge about culture, culturology). Within this field of knowledge various general
“paradigms” (Th. Kuhn) are possible, e.g. scientific, interpretive or postmodernist, as
well as many theories of its subject — just like in every discipline.

In recent years in Poland among researchers working under the “aegis” of this kind
of knowledge on culture numerous discussions and ideas emerge concerning the character
and identity of the discipline they practice. Some formulate concepts of interdisciplinarity,
multidisciplinarity, transdisciplinarity etc. (which seems to be an apparent solution),
others identify this knowledge as one of the existing disciplines, most frequently with
anthropology (but then why a different name?), and still others postulate the establishment
of a separate discipline — which refers to the initial, unfinished project of general
knowledge on culture.
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Wojciech Chyla

W strone filozofii mediow:
media jako biotechnosystem

Tworczq inicjatywq kieruje popedowa koniecznos¢ wytworzenia bytu przekraczajgcego nasz gatunek.

Pierre Klossowski

Cywilizacja chce czegos innego niz kultura; moze czegos odwrotnego...
Friedrich Nietzsche

1. Media wprowadzaja paralelizm procesu doswiadczenia, programujac go wedle
wlasnej dystrybucji swych techniczno-pamigciowych danych. Zmienia si¢ tym samym typ
mediacji ponadpokoleniowo kodowanej biologicznie, jezykowo i kulturowo na mediacje
sieciowa, zachodzaca w czasie realnym komutacji danych. Media realizujg wigc syste-
matyczne ostabianie symbolicznej komunikacji na rzecz koneksjonistycznego jej typu,
jawiacego zmystom bycie nieobecne. Konsekwencje tego faktu dla czlowieka i jego kul-
tury sa liczne.

2. Zasadnicze dla biotechnosystemu (kazdego biofunkcjonowania zintegrowanego
z technicznym systemem dystrybuowania technopamigciowych danych) jest programo-
wanie doSwiadczenia w paralelnym procesie rozprowadzania danych temu do$wiadczeniu
z technicznej pamiegci. Biotechnosystem jest wiec zarazem programowaniem zdarzania
sie bycia, i to zarowno tego do$wiadczanego, jak i doswiadczajacego. To programowanie
jest tez nieodlacznie z automatyzowaniem myslowego procesu na wzor ,,psychologicz-
nego, duchowego automatu”, ktorym jest nieSwiadomos¢: ,,popedowy automat poznaja-
cy ze ztudnej perspektywy wiasnych fantazmatow pragnienia”l. To wiasnie owo technicz-
ne perspektywizowanie pracy zmystow badZ tez innych ludzkich organdéw, na wzor
ztudnej perspektywy nieswiadomosci, narusza niewzruszone trwanie ludzkoSci w symbo-
licznej komunikacji, zasadzajacej si¢ na wymianie inteligibilnych znaczen i sensow, zakta-
dajac koneksjonistyczna komunikacje uobecniajaca bycie nieobecne. Prowadzi ona do
tozsamoSciowej przemiany komunikujacych si¢ stron poprzez ich techniczne uobecnianie
sie: jawienie si¢ z paralelnych proceséw zestawiennictw-dostawiennictw technopamig-
ciowych danych.

L P Klossowski, Nietzsche i bledne kolo, przel. B. Banasiak, K. Matuszewski, Warszawa 1996, s. 100.
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To w ramach tych zatozen prowadzi¢ nam dzi§ wypada rozwazania o technicznych
mediach i o wprowadzanym przez nie ,,paralelizmie” procesoéw, jak i sieciowym typie
mediacji: zamiast biologicznie, jezykowo i kulturowo kodowanej usieciawianej technicz-
nie. W wyniku zaprowadzania paralelizmu proceséw i zmiany typu mediacji mamy, po
pierwsze, systematyczne porzucanie mysli zintegrowanej z funkcja myslenia jako naucza-
nia, tyle w sensie utrzymywania z pokolenia na pokolenie antologicznej transmisji
dos$wiadczenia, selekcjonujacej to, ktore jest najlepsze, ile w sensie ciaglego szukania
jakiego$ intersubiektywnego ustalenia prawdy. Po drugie, stykamy si¢ wciaz z narzuca-
niem nam technicznie skalkulowanej mysli, zintegrowanej z funkcja mySlenia jako for-
mowania, intensyfikowania i przekierowywania pragnienia poza naturalnoewolucyjna
obecnos¢. Chodzi o modulowanie intensywnosci popedowego fluksu w kierunku tego,
co technicznie uobecniane poprzez paralelizowanie procesu doswiadczenia w toku konek-
sjonistycznej technokomunikacji, ktora jawi swa oferte mozliwosci bycia z zestawiennictw
wlasnych technopamigciowych danych.

Technicznie wyzwala si¢ wiec oto moc jawienia, ,ktora ma uskutecznia¢ wszelkie
udzielanie bycia i czasu”?. Zatem technicznemu stawaniu si¢ mozliwoSci bycia z technicz-
nego wspominania-wyobrazania musimy przypisywac, w zasadzie w milczacy sposob, moc
takiej wtadzy, ktora ,,nie chce wykraczaé poza to, czego mozna doSwiadczy¢ w podsta-
wowym do$wiadczeniu »Oto czas, Oto bycie«” (Es gibt Zeit, Es gibt Sein)3. W takiej
sytuacji zamilknigciem okazuje si¢ po prostu nieobstawanie przy jezykowych opisach
nieobecnego-uobecnianego przez technike bycia i zwyczajne pozostawianie go technice,
zeby ono z jej programdOw nam si¢ oto teraz jawito. Tak wlasnie pojete ,,technologiczne
stawanie si¢, scalajace si¢ w technokosmos™, a tzn. w technicznie i bezmownie konstytu-
owany (wokol 1 w nas samych) swiat, okazuje si¢ technicznym egzekwowaniem istnienia,
uwalniajacym nas w koficu od relacji z przesziosScia, od koniecznoSci mySlenia w per-
spektywie pamigci. MySlenie, ktore odpowiada Ereignis [...] — byciu jako zdarzaniu si¢
w charakterze (technopochodnej) ewentualnosci — [...] to zatem mysSlenie otwierane
przez Ge-Stell. Jest juz ono [...] uwolnione od metafizyki jako powracania do funda-
mentu |...] oraz odiagczone od wszelkiej pamigcid, ktdra nie bytaby techniczng pamigcia.
Stawia to pojecie technopoiesis w centrum rozwazan, jako pojecie syntetyczne dla doo-
kreslajacych je termindw takich jak autopoiesis i kosmotwdrczy charakter technicznych
polaczen oraz typowa dla nich samoregulacja, a takze samoorganizowanie i samoregu-
lowanie si¢ tego, co jest technicznie ze soba Iaczone. W sumie chodzi tu o areprezen-
tacjonistyczny konstruktywizm zrodzony z technicznego koneksjonizmu, czego wyrazem
sa wspomniane Heideggerowskie Ge-Stell i Ereignis, wreszcie tez chodzi o technomer-
kantylizm, ktory jest ekonomicznym planetarnym sfunkcjonalizowaniem tejze w skrocie

2 M. Heidegger, Zur Sache des Denkens (1962-1964), Tiibingen 1969, s. 17.

3 Ibid.

4 G. Hottois, Le Signe et la technique. La philosophie a I'épreuve de la technique, Paris 1984, s. 23.
5 G. Vattimo, Le Aventure della Diferenza, Milano 1980, s. 178.
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opisanej koneksjonistycznej technokomunikacji w dzialaniu. Ma bowiem ono miejsce w
rezimie merkantylizowania popedoéw bez koniecznos$ci materialnej produkcji. Chodzi
wiec o konwersje spekulacji wartoScig technicznie skaptowanych flukséw pragnienia
w finansowa spekulacje fluksami elektronicznego pieniadza. Jeszcze dokfadniej: rzecz
idzie tu o produkcje wymienialnego na pienigdz pragnienia i o zarzadzanie za jej pomo-
cg finansami eksterioryzowanymi poza sfer¢ materialnej produkcji®. Warunkiem za$
produkowania przez media wymienialnego na pieniadz pragnienia jest uprzednie zekste-
rioryzowanie pami¢ci do technicznej pamiegci, o czym byla juz mowa.Takie postawienie
zasadniczych kwestii kaze media rozwaza¢ jako pierwsza, wyprzedzajaca bio- i nano-
technologie, teletechnologiczng na razie aplikacje koneksjonistycznej technokomunika-
cji: ,,integralnej technologii sieci i programow” stuzacej ,,integralnemu urzeczywistnianiu
rzeczy i $wiata”’ w nowych, nieskoficzenie wariabilnych technicznych mozliwosciach bycia.
Stopniowo dezindywiduujg i transgatunkuja one wszystko to, co byto i jest do tej pory
jedynie ze swojej ewolucji, a nie z wytwarzanej wciaz i wcigz technoewolucji. W rezul-
tacie oznacza to wlasciwie niezbedne tematy rozwazan nad technicznymi mediami: tech-
nomerkantylne kaptowanie i eksploatowanie popedowych zasobow, bezmowne panowa-
nie techniki poprzez rozpraszanie pamigciowo ponadpokoleniowo skodowanych polfaczen
w obrebie natury i kultury. To poprzez zapomnienie dochodzi bowiem do skutku wiecz-
na metamorfoza i wchianianie wszelkich tozsamos$ci w wyniku zeksterioryzowania naszej
skodowanej pamieci w techniczng pamigé, rozpraszajaca tamta swym trybem stawania
sie z technicznego wspomnienia, czyli z technicznego wyobrazania i uobecniania. Nie-
watpliwie refleksja ta wynika¢ musi w pierwszym rzedzie z bioparadygmatycznego prze-
definiowania pojecia komunikacji przez kognitywistow. To przedefiniowane pojecie
wdrazane jest dzi§ ogolnie w praktyke przez koneksjonistyczng technokomunikacje, rozu-
miang wlasnie jako ,,globalne przedsiewzigcie integralnej technologii sieci i programow”,
obejmujace teletechnologie, biotechnologie i nanotechnologie. Ich ,narracje” toczone
technicznie za pomocg kosmogenicznych potaczen techniki, wymykaja si¢ spod jezykowe;j
kontroli, czyli spod kontroli symbolicznej klasycznej komunikacji i jej regulacji norm
w ludzkiej kulturze. Te bowiem koneksjonistyczne, zestawiennicze ,narracje” techniki
programuja nam po prostu nasze biezace doSwiadczenie, wydostajac je spod kontroli
jezyka w imie¢ technicznej wszechiaczliwosci i ekonomicznej wszechzamiennoSci, czyli
w sumie — technomerkantylnej efektywnosci.

Efektywnos¢ ta oznacza po prostu ,,problem odwracalnosci i przetaczalnosci nieje-
zykowych potaczen”, czyli ,,akcentowanie [przez technike¢ wlasciwej dla niej] operacyj-
nosci, przeciwnej teoretycznosci oraz jezykowi”, bedacej natomiast ,,miejscem spotkania
[...] niejezykowego niecziowieczefistwa zwierzecia z niejezykowym nieczlowieczenstwem

6 Szeroko na temat eksterioryzacji finansow poza materialng produkcje, takze o eksterioryzacji zarzadzania
finansami pisza autorzy pracy zbiorowej: La Finance mondialisée. Racines sociales et politiques, configura-
tions, consequences, red. F. Chesnais, Paris 2004.

7 Slowa Jeana Baudrillarda.
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maszyny”. Spotkanie to bowiem ,,zachodzi na gruncie niejezykowego myslenia — mysle-
nia operacyjnego” tj. na obszarze ,,mysli-gestu” i ,,my$li-dziatania”, uruchamianych przez
szybko jawiaca nieobecne koneksjonistyczng technike. W rezultacie ,,to wchtoniecie (przez
technike¢) logosu moze zachodzi¢ po prostu jako okrojenie tego, co czlowiecze, do tego,
co zwierzece, a to znaczy do ekonomicznej oraz hedonistycznej pragmatyki ludzkiego
zwierzecia”, co z kolei oznacza ,,atrofi¢, odciecie badZ przynajmniej marginalizacje jezy-
kowych potaczen, wysuszanie logosu” i to, ze ,tryb ciagloSci tradycji i historii, tryb
ciagtego przeszukiwania jezykowej pamieci wiasciwy dla tradycji i historii traci odtad na
swym ustawicznym znaczeniu”. Wobec braku przeszukiwania przesziosci, ktora kiedy-
kolwiek byta terazniejsza, zjawia si¢ nieustanne techniczne ,przeszukiwanie $wiata”$
w zakresie nowych jego wariantowych mozliwoSci.

Tak wigc potaczenia jezykowe sg instrumentem przeszukiwania przeszioci, historii
i tradycji, natomiast techniczne potaczenia kosmogeniczne (tj. niejezykowe) stanowig
instrument przeszukiwania §wiata za pomoca syntaktycznie nieskrepowanej i nieograni-
czonej taczliwosci i przetaczliwosci mikrofizycznych danych techno pamigciowych, i wia-
mujac czy tez wkradajac si¢ w ten Swiat z erupcjami absolutnej nowosci, przenikajacymi
do naturalnoewolucyjnej terazniejszoSci. Dlatego jezyk i jego potaczenia utrzymuja ludzi
w tym, co jest z siebie, z naturalnej ewolucji (natura), i w tym, co jest z jezyka, z kul-
turowej ewolucji (kultura). Tymczasem techniczne polaczenia niejezykowe wyprowadza-
ja cztowieka z czlowieczefistwa, bo wyprowadzaja ludzko$¢ z dziedziczonych praw natu-
ry i kultury. I tak, potaczenia jezykowe utrzymuja w sobie klasyczne, ale i archaiczne
narracje calej, rzec mozna, antropologii mityczno-religijnej, natomiast kosmogeniczne
niejezykowe potaczenia techniczne kreuja, by si¢ tak wyrazic, nieustanne wyobrazniowe
zawirowania, ktorych sa uobecnieniami w naturze i w kulturze. Bedac za$ symbioza
techniki i natury, techniki i kultury, techniki i cztowieka, daja one w efekcie techniczna
dekonstrukcje tozsamoSci natury, kultury i cztowieka, czyli przynosza swymi niemymi
technicznymi narracjami tzw. antropologi¢ technicznej melioracji-hybrydyzacji cztowieka
i jego Swiata, ktora dogadza uwolnionym i handlowo eksploatowanym przez nie pope-
dom. Mozemy to najogdlniej powiedzie¢: pamie¢ techniczna to paradoksalna pamiec,
ktora nie przeszukuje juz na sposob jezykowy przesztosci, lecz w zestawie technopamie-
ciowych danych przeszukuje nowe mozliwosci aktualnego $wiata — jego wirtualnosci. Jest
ona ,aktualizowana pamigcia Swiata”, wirtualnoScia wediug definicji danej przez Berg-
sona. Dodajmy, ze jest ona wirtualnoscig tego naturalnoewolucyjnie aktualnego nam
Swiata, wirtualnoscig w §wiat ten wprowadzang, wen niejako wsaczana.

Ale tez inaczej czy tez szerzej t¢ kwestie ujmujac, jest to w gruncie rzeczy tendencja do
zastepowania biologicznego i kulturowego determinizmu ewolucji technicznym indetermini-

8 G. Hottois, L’Inflation du langage dans la philosophie contemporaine, Bruxelles 1979, s. 345, 342.
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zmem’ , falszywego ewolucjonizmu™0. Jest to zatem tendencja przechodzenia w stron¢ post-
gatunkowego $wiata, SciSle zwigzana z nieograniczonym, znajdujacym wsparcie w technice
merkantylizmem handlujacym rozpraszaniem gatunkowego dziedzictwa. Mowiac bardziej
ogOlnie, globalny juz dzi§ technomerkantylizm kupczy rozpraszaniem kazdej pamieci, ktora
skuta jest, czy raczej dotad bylfa, w taficuchy jakiegokolwiek ponadpokoleniowego kodu. I to
wlasnie pustoszenie indywidualnej i gatunkowej pamieci wrdzy temu merkantylizmowi ogrom-
nag zywotnos¢, odkad dla ,,pracy negacji” wtasciwej dla kodéw znaleziono zastepstwo w po-
staci ,,pracy komutacji” typowej dla sieci. Ta za$ sie¢ to w tym Swietle nic innego, jak sie¢
intensywnie fluktuujacych plywow popedowych i finansowych, sie¢, ktorej allograficzno-auto-
poietycka mnemotechnologie stanowi jej techniczny substrat, jej techniczna infrastruktura:
acentryczna , dystrybucjonistyczna sie¢ niejezykowych kosmogenicznych potaczen. Mnemo-
technologia ta wchodzi na miejsce ludzkiej i kulturowej pamigci skodowanej w jezyku, dla-
tego godzi ona w samorzadno$¢ czfowieka i kultury: zajmuje jej miejsce.

3. Techniczne (Scislej: teletechnologiczne) media jawia w programmatyzowanym!!
nam do$wiadczeniu naturalnoewolucyjnie nieobecne bycie, dlatego, po pierwsze, tech-
niczne media to maszyna, a wlaSciwie szeroko rozbudowana maszyneria do produkcji
naszej wiary: wiary w fantazmatycznie jawigce si¢ nam przedmiotowe reprezentanty
naszego pragnienia. Po drugie, techniczne media to techniczno-inzynieryjny ,,ze-staw”
(Heideggerowskie Ge-Stell) do zastepowania mySlenia medytujacego mySleniem kalku-
lacyjnym, obejmujacym to, co jest jedynie z technicznej kalkulacji, poniewaz jawi si¢
jedynie z technicznej autoprezentacji siebie. Rzecz nieco rozwijajac: w technicznej rea-
lizacji btednego kota Nietzscheaniskiego Wiecznego Powrotu technicznie jawigce si¢ bedzie
stanowi¢ zawsze techniczng ,przesytke ontologiczng” i zarazem szczyt technicznej kal-
kulacji. Techniczna realizacja kola Wiecznego Powrotu zwija metafizyke reprezentacii,
trzyma myS$l w zapomnieniu bycia, w ,,zapomnieniu somnambulicznym”, bo daje mysl
kalkulacyjna, ktorej jawi si¢ jedynie to, co bedace z technicznej autoprezentacji (tele-
technologiczno-medialnej, ale tez i biotechnologicznej, i nanotechnologicznej). Zmienia

9 W ksiazce Le Crime Parfait (Paris 1995) Jean Baudillard stwierdza: ,,Skoro wszystkie mozliwosci okazu-
ja si¢ technologicznie prawdopodobne, technologia zastgpita determinacje” naturalnych i kulturowych
procesow.

10 QOkreslenie Henri Bergsona z Evolution créatrice (Paris 1902). Odnoszac sic do kinematografu oraz
jego falszywego ruchu (mechanicznie rytmizowanego) i falszywej nastgpstwowosci czasu produkowanych
przez automat ruchu, Bergson zatytutowat jeden z podrozdzialéw: Rzeczywiste stawanie si¢ a falszywy
ewolucjonizm.

11 Stowo programma, rozumiane jako antonim grammy, wskazuje na koneksjonistyczny i allograficzny cha-
rakter programu, jakim jest programma. Opozycyjne rozrdznienie gramma — programma zaproponowal
Bernard Stiegler. NajproSciej rzecz ujmujac, grammg byltby wszelki §lad w materii tego, co do pomyslenia
wiadnie dzigki grammie w trakcie tego czego$ nieobecnosci. Programma za$ bytaby programem koneksji
migdzy ,,niematerialnymi” (np. cyfrowymi) danymi konstytuujacymi teleobecnosé (teletechnologiczng
obecnos¢) tego, co materialnie badz naturalnoewolucyjnie nieobecne i pomyslalne dzigki technicznie
pochodnej obecnosci.
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to ,,istote czlowieka w jego stosunku do samego bytu”, a przez to zmienia tez i ,,prze-
znaczenie istoty samego bytu”. Byt w przeznaczeniu swej istoty jest teraz energetycznym
zasobem do jego eksploatacji i mozliwoSciowych, wariantowych, wirtualizujacych go
transformacji (nie utrzymywanych gatunkowo), dajacych z tego merkantylny zysk. Czlo-
wiek za$§, ze swej istoty, nie jest juz dalej str6zem czy straznikiem dogladajacym bytu
w metafizycznych jego przedstawieniach, nie jest wigc bytu tego ,,pasterzem”, lecz jako
,had-" czy ,postcztowiek” jest rowniez tylko energetycznym zasobem do technicznych
i merkantylnych eksploatacji i mozliwych, wariantowych, wariabilnych, wirtualizujacych
go metamorfoz. Najogdlniej mowiac, nowoczesna technologia sieci i programéw, konek-
sjonistyczna technokomunikacja w kazdej z jej mozliwych postaci, przeSciga obecno$¢
iwszelka znang nam dotad naturalng, biologiczng oraz kulturowa ewolucje, tzn. fanta-
zmatycznie ale i molekularnie $ni bedace, czym pozbawia i podmiot, i przedmiot tego, co
im wlasne, stanowiac tym samym techniczno-pochodne zdarzanie si¢ bycia (Heidegge-
rowskie Ereignis). Programmatyzacja procesow do$wiadczenia, biowegetacji badZ mole-
kularnych ztozef za pomoca paralelenego procesu dystrybucji danych tych procesow, to
jest wlasnie przeSciganie obecnosci i ewolucji przez technike. Stawia si¢ wiec pytanie:
czy tak okreslona technika medialna — teletechnologia (ale tez blizniacze jej istota bio-
technologia i nanotechnologia) to instrument do wykonywania poruczen rozumu, mysla-
nych i formulowanych wedle dyrektyw jezyka, czy tez jest to manipulacja byciem prze-
ciw jego naturalnej materialnej ewolucji (biologicznej, ale tez i kulturowej) mozliwa
dzigki odejsciu programu technicznych potaczen, czyli technicznych kalkulacji jawienia
sie, od jezyka? I pytanie drugie: czy ta gfeboka techniczna manipulacja byciem przeciw
jego naturalnomaterialnej ewolucji, wchodzaca teraz coraz skuteczniej na miejsce zwy-
czajowego uzywania (w mysl dyrektyw jezyka) technicznego narzedzia, to wynik odcho-
dzenia myS$lenia od jezyka? I czy jest to wynik przejScia mySlenia na myslenie technicz-
nie skalkulowane, technopoietyckie, ktore skwalifikowac by trzeba po prostu jako
S$nigce, znaczy to nie jako panujace, bo przyswajajace to, co bedace, ale jako wirtuali-
zujace, hybrydyzujace to, co jest, w to, co technicznie by¢é moze (heterologia)? Jesli
odpowiemy ,,tak” drugim czlonom uszczeg6towienia postawionych tu pytan, to wypadnie
nam tez konsekwentnie powiedzieé, ze stangliSmy zatem w obliczu (wszech) koneksjo-
nistycznego, subsymbolicznego paradygmatu technicznej komunikacji, w ktorym to para-
dygmacie dziatajg techniczne media, a wigc teletechnologie, ale tez i biotechnologie
oraz nanotechnologie, stowem technologie przysziosci. Jest to paradygmat technicznego
do-stawiennictwa/ze-stawiennictwa: koneksjonizmu mikrofizycznych technopamigciowych
danych zamiast jezykowego symbolicznego dyskursu. Mamy wiec do czynienia z tech-
nopamieciowymi narracjami, prowadzonymi w swobodnym koneksjonizmie technopa-
mieciowych danych zamiast w symbolicznych dyskursach dziedziczonych jezykow i kodow.
Narracja w tym paradygmacie zachodzi w technicznym zestawiennictwie technopamie-
ciowych danych. Jawi ona w autoprezentacjach technicznie uobecniajacych kalkulacyj-
nemu mysleniu to, co z paralelnego dystrybuowania danych wzgledem dziedziczonych
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procesOw moze si¢ pojawi¢ juz bynajmniej nie z siebie, ale z tej wtasnie paralelnej
dystrybucji danych. Rozwoj zatem subsymbolicznego, koneksjonistycznego paradygmatu
technicznej komunikacji zaweza i marginalizuje pole dziatania symbolicznego paradyg-
matu niestechnicyzowanej komunikacji opartej na metafizycznym przedstawianiu. Trze-
ba to wyraznie powiedzie¢: rozwoj subsymbolicznej technicznej komunikacji ostabia
symboliczny paradygmat niestechnicyzowanej komunikacji nie tyle dlatego, ze go z nasze-
go zycia wprost eliminuje, ile ze go systematycznie wewnetrznie rozspaja i rozsprzega
oraz dotkliwie alienuje jego pierwszorzedng dotad dla kultury role. Owo destrukcyjne
dziatanie technicznego koneksjonizmu przenosi si¢ poza te wszystkie niezliczone juz
chwile, kiedy to symboliczna komunikacja pojawia si¢ w obrebie koneksjonistycznej.
Stabnie wigc coraz bardziej racjonalistyczna dyscyplina w mysSleniu oraz w uzywaniu
w tym celu jezyka, do tego stopnia, ze zasadniczym problemem staje si¢ juz dzi§ nie-
mozno$¢ odrzucenia od siebie dyskursywnymi Srodkami zadanych sobie, i ogdlnie byciu,
pozaewolucyjnych, niezgodnych, a nawet przeciwnych ewolucji manipulacji. Wehodzac
wiec dalej w istotne w tym zakresie szczegOly: rozwdj nowego paradygmatu komunika-
cji pustoszy (bo rozprasza) skodowang pamieé, eksterioryzujac ja w integralng techno-
logie sieci i programéw. W tej natomiast funkcjonuje pami¢é wspminajaca, czyli wyob-
razajaca — technicznie uobecniajaca. Jest to transcendentalna wyobraznia, fantasteon,
i to nie jakich§ ludzkich jednostek albo jakich§ ludow, ale technicznych koneksji sieci
i programow obejmujacych taka, a nie inng agregacje mikrofizycznych pamigciowych
danych: bajtow, genéw czy nanomolekul. Nastepuje zatem rozluznienie wszelkiej sko-
dowanej pamigciowo pofaczalnoSci poprzez ,,zupelng dostawialno$¢ wszystkiego, co jest
i by¢ moze”!2, bo potaczalnos$¢ przechodzi teraz przez zupelng zestawialno$¢ mikrofi-
zycznych technopamigciowych danych. Przez to rozwdj nowego paradygmatu komuni-
kacji znaczy nieodlacznie chaotyzacje organizacji wszelkiego terytorialnego spoteczefistwa,
wszelkiego zinstytucjonalizowanego podmiotowego bycia czy biowegetatywnego zycia,
ale tez i wielce dochodowe dyskontowanie tej chaotyzacji przez rynek, chocby poprzez
nowa, bardzo intratna tzw. ekonomie katastrof, ktorej rynki wydaja si¢ nie mie¢ zadnych
terytorialnych i biologicznych granic, za$ oferty okazuja si¢ nie do odrzucenia nawet
przez najbiedniejszych i najbardziej dbajacych o zachowanie swojej tozsamosci. Docho-
dzimy zatem do nastgpnego, jakze waznego wniosku, ze to dzieki technicznym mediom,
teletechnologiom, jako pierwszym wprowadzajacym koneksjonistyczny subsymboliczny
paradygmat technicznej komunikacji, stan¢liSmy juz oto w obliczu pierwszych biotech-
nosystemow, sieciowo programmatycznych, a poprzez wieczne ponawianie zestawienni-
ctwa technopamigciowych danych — autopoietyckich. W sumie: biotechnosystemow beda-
cych techniczng realizacjg Nietzscheanskiej idei wiecznopowrotowoSci fego samego tzn.
chaotycznej réznicy: zdecentrowanej kolistosci i infinitywnoSci ruchu roznicy dobywane-
go z wiecznego krazenia w acentrycznej dystrybucjonistycznej sieci mikrofizycznych

12 M. Heidegger, Der Satz vom Grund (1955-1956), Pfulingen 1957, s. 66.

34 W strong filozofii mediow: media jako biotechnosystem PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY

NR 1 (7) ROK 2010



Wojciech Chyta w kregu

idei

pamieciowych danych i ich nieskoficzonego przetaczania i przeprogramowywania w roz-

biezne wzgledem kodowanych potaczen zestawiennicze ich serie. Ta wszechigczliwosé,

czyli wirtualizacja, dajaca w efekcie zdarzanie si¢ technopochodne (Heideggerowskie

Ereignis), zastepuje naturalnoewolucyjng taczliwos¢ i bedace jej efektem naturalne zda-

rzanie si¢/jawienie si¢, naturalnoewolucyjne, naturalnoewolucyjnie obecne. Fatalizm

wszechtaczliwosci (subsymbolizmu) i wszechzamienialnosci (bezetycznosci tzn. bezwalo-
rowosci walorow wlasnych czegokolwiek, przewarto$ciowywania wszystkich wartoSci
wszystkiego) znaczy tu wiec zapobieganie singularnym/suwerennym zdarzeniom poprzez
programmatyzacje zdarzen, czyli poprzez tworzenie technokomunikacyjnych zdarzen tech-
nopochodnych. Zdarzenia spoza wszechigczliwosci i spoza wszechzamienialnosci (/’echange
indifférent wedtug Baudrillarda), w sumie wigc zdarzenia spoza technokomunikacyjnej
programmatyzacji, stuzacej spekulacji warto$cig rynkowa wszystkiego, w technomerkan-
tylizmie nie majg juz racji bytu, sa bowiem w tym sensie suwerennymi zdarzeniami, ze
nie podlegaja one tak programmatyzacji jak i spekulacji ich rynkowa wartoscig. Sg to
zatem dla technomerkantylizmu zdarzenia catkiem juz bezuzyteczne, bo jako takie wlas-
nie suwerenne zdarzenia sa one wlaSciwie zabojstwem i terrorem dla technokomunika-
cyjnego biotechnosystemu produkujacego zdarzenia sprogrammatyzowane. W praktyce
znaczy to wejscie kazdej ludzkiej egzystencji w tryb dyktatu fluktuacji rynku, poniewaz
wszechzamienno$¢ wszystkiego stuzy spekulacji wartoScig rynkowa wszystkiego. Fatali-
stycznie nalezy wiec rozumie¢ wschodzace i wiodace juz dzi§ marketingowe haslo ,,inwe-
stuj w siebie” — tzn. inwestuj, ile tylko mozesz w swoja moc spekulacji wtasng wartosScia
rynkowa wyniklg z rozwijania zasobow metamorficznosci tozsamosci samego siebie. Dla
rynku, jesli juz o metamorficzno$¢ chodzi, najlepiej, zeby byta ona nieskoficzona. Po to
tez rynek potrzebuje dzi§ jedynie najnowoczesniejszych technik — teletechnologii, bio-
technologii i nanotechnologii: zeby metamorficznos¢ jego ofert mogla by¢ nieskoficzona.

Oznacza to, juz w koficowych podsumowujacych stwierdzeniach, ze:

1) Rozwijanie nowoczesnych technik technopoietyckich, teletechnologii, biotechnologii
i nanotechnologii, to konstruowanie nowej sztucznej natury, a zarazem zwijanie tez
przez nie metafizyki (wraz z etyka, filozofia i polityka), a takze nieuchronne zwijanie
autonomicznej dotad sfery sztuki i estetyki oraz estetycznej i lirycznej dotad w zasadzie
jedynie mozliwosci poiesis.

Stanowi to w konsekwencji:

2) Przechodzenie mySlenia bycia, ale tez i samego fizycznego molekularnego bycia od
calodci, prawdy i ptaszczyzny symbolicznej transcendencji do nieskoficzonosci, symu-
lacji i komutacyjnej ptaszczyzny immanencji.

3) Odchodzenie od selekeji i kombinatoryki, wlasciwych dla genetycznej i jezykowej mne-
motechniki (a w efekcie powstalych na jej kanwie transcendentalnej pamigci, tradycji,
pedagogiki i ponadpokoleniowego dziedziczonego do§wiadczenia) i przechodzenie do
technicznego ,,rozstawu mocy” nad ,,wolg mocy” pojmowang jako ,,chcenie chcenia”,
a takze i do nieskoniczonosci dostawiania — wiecznie ponawialnego (wcigz i wcigz na

PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY W strong filozofii mediow: media jako biotechnosystem 35

NR 1 (7) ROK 2010



w kregu Wojciech Chyta

idei

inny sposob) zestawiennictwa, by w wyniku tego doj$¢ do paralelnego procesu dys-

trybucji danych doswiadczenia, biowegetacji i rozdysponowywania nanoczasteczek.

4) Przechodzenie od gatunkowosci do postgatunkowosci, od gatunkowego i zindywiduo-
wanego cztowieka do postgatunkowego i zdezindywiduowanego cztowieka to zarazem
przechodzenie od humanizmu i wspierajacej go pedagogiki do liberalnej eugeniki
i wspierajacego ja biotechnomerkantylizmu.

5) Wreszcie, wszystkie powyzsze ,,przejscia” majg miejsce jako dokonujace si¢ dzigki zmia-
nie wiodacych w kulturze antropotechnik: z humanistycznych mediéw ucztowieczania
na eugeniczne media odczlowieczania, czy doktadniej — ,,upostcziowieczania”.
Podsumujmy zatem to, co juz powiedziane:

Dzieki mediom toczy sie wiec bezgloSna, niewypowiedziana, niema walka:

» 7z suwerennoS$cia/singularno$cia zdarzen na rzecz zapobiegania suwerennosci zdarzen
poprzez ich programmatyzacje;

* z medytacyjnym mysleniem na rzecz kalkulacyjnego mySlenia;

* z naukowym poznaniem prawdy na rzecz technicznego manipulowania poznang praw-
da: z nauka na rzecz technonauki;

» ze $wiadomoscig na rzecz automatyzowania ducha — automatyzowania pracy umystu
w konsekwencji automatyzowania pracy zmystow;

* 7z kultura symboliczng na rzecz kultury desymbolizowanej, kultury ,;symbolicznej
nedzy”, symbolicznego ubdstwa;

* 7z kodem/jezykiem na rzecz matrycowania/usieciowiania wszelkich skodyfikowanych
polaczen, skodyfikowanych dotad takze i przede wszystkim za pomoca jezyka;

* 7z ,pracg negacji” w jezyku, w jezykowo prowadzonym mysleniu, z ,,negacja negacji”
w dialektyce, z wszelka krytyczng negatywnoScia na rzecz podwojnej afirmacji wtasciwej
dla samolubnego cheenia — ,,chcenia cheenia”, czystej popedowosci, ,,nieprzemijalnoSci
przemijania”; chcenia wiecznie chcacego wiecznosci cheenia;

* z komunikacja symboliczng na rzecz subsymbolicznej komunikacji polegajacej na
wytwarzaniu technopochodnej obecnosci, zasadzajacej si¢ na potaczeniach oferuja-
cych teletechnologiczna obecno$é, a takze biotechnologiczng obecnos$¢ i nanotech-
nologiczna obecnosc.

Najwazniejszy wiec wniosek brzmi: jesteSmy Swiadkami ,,zbiezno$ci miedzy biotech-
nologiami, fizykochemia [nanotechnologiami], informatyka i naukami kognitywnymi”,
co ,streszcza si¢ w akronimie BANG - bajty, atomy [nanomolekuly], neurony i geny”13.
Oczywiscie wszystko zaczyna si¢ od mediow, czyli od bajtow, bo bez rewolucji medialnej,
teleinformatycznej oraz jej globalnego urynkowienia, nie byloby mowy o rewolucjach
dalszych — biotechnologicznej i nanotechnologicznej, brakowatoby bowiem obliczeniowych
i technomerkantylnych narzedzi do ich bezkrytycznego wprowadzania.

13 D. Benoit-Browaeys, Nanotechnologies, le vertige de linfinime: petit, ,LLe Monde Diplomatique” 2006,
Mars.
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4. Na koniec wypada tez podkredli¢, ze jedyna alternatywe dla sekularyzacyjnego
dryftu technomerkantylizmu, alternatywe katastrofalng zreszta dla kultury, bo oparta na
zemS$cie czyli na wyostrzonej pamigci, przyjdzie nam dostrzec w tzw. ,,polityce tozsamo-
Sci” religijno-politycznych fundamentalistow i integrystow. Multikulturalizm i migdzy-
kulturowg komunikacje uznaé z kolei wypada za marketingowy efekt technomerkanty-
lizmu wzbogacajacego swa handlowa oferte w drodze dezindywiduacji i desingularyzacji
indywidudw, a takze mutowania gatunkéw biologicznych czy kulturowych poprzez roz-
praszanie ich skodowanej genetycznie i jezykowo pamieci. Kulture popularng widac w tej
perspektywie jako symboliczny remix i recycling wchodzacych wszedzie w jej obreb dotych-
czasowych samodzielnych kultur. W sumie wiec chodzi o rozpraszanie symbolizmu kaz-
dej dotychczasowej kultury gigantycznym operacjonizmem techniki funkcjonujacej w bio-
technosystemie. W biotechnosystemie sfera techniczna wymyka si¢ bowiem spod
kontroli sfery symbolicznej, wybitnie normotwdrczej dla kultury, bedacej dotad niewzru-
szonym prawem dla rozumu i kultury. (Jest to starcie technicznego pseudologosu refe-
rencjalnej natury z logosem natury semantycznej). Zwyci¢za jednak technicznie progra-
mowane doswiadczenie nad obecnoscig i decyzjami obecnego rozumu.

Dlatego Georges Steiner moze stwierdzi¢, ze ,,Komputery [a wlaSciwie wszelka tech-
nokomunikacja] sa czym$ wigcej niz tylko programatycznymi narzedziami. Inicjuja i roz-
wijaja niewerbalne konfiguracje my§li, pozawerbalne metody podejmowania decyzji”14
na drodze nieustannej przefaczalnosci potaczen, czyli technicznie zaposSredniczonej inter-
akcji. Pamigtajmy: sieci sg acentrycznymi sieciami potaczen, a programy sa programami
doS$wiadczania i zdarzania si¢ bycia wedle potaczeni komutowanych w sieciach. Mamy
tu po prostu programowanie doSwiadczenia, ktore wchodzi na miejsce autonomicznego
rozumu tj. pamigciowej samopewnoSci przedstawien w sfowie, a tzn. prawdy. Innymi
stowy, mamy zaprowadzany perspektywizm, ktéry w mediach przybiera posta¢ desym-
bolizacyjnej, a zatem i desublimacyjnej voyeurystycznej regresji i wchodzi na miejsce
podmiotu — pami¢ciowej samopewnoSci przedstawien czynionych w petni w sematycznym
stowie. Mamy wiec medialnie zagwarantowang ,,wielo$¢ punktow widzenia czyli perspek-
tyw, co uniemozliwia wypracowywanie znaczenia i sensu, bez ktorych jezyk staje si¢
niemozliwy”15 w swym podmiotowym, o§rodkowym samopewnym siebie przedstawienio-
wo-dyskursywnym toku. Mamy tu zatem ,nieustanne przemieszczanie si¢ sensu i jego
przebieranie si¢ w seriach”16 komutowanych danych, mamy ,,narracj¢ nierozwiktanego
— maja w niej miejsce wszystkie rozwigzania. Kazde jest punktem wyjscia dla innych
rozwidlen”!7. System nadchodzenia ,,przysztosci musi by¢ zatem nazwany boska gra,
poniewaz tutaj reguta nie istnieje wczesniej [...] albowiem caly przypadek jest afirmo-

14 G. Steiner, Rzeczywiste obecnosci, przet. O. Kubiniska, Warszawa-Gdansk 1997, s. 97.

15 G. Hottois, Le Signe et..., op. cit., s. 89.

16 G. Deleuze, Roznica i powtdrzenie, przel. B. Banasiak, K. Matuszewski, Warszawa 1997, s. 175.

17 J.L. Borges, Ograd o rozwidlajgcych si¢ sciezkach, przel. A. Sobol-Jurczykowski, w: idem, Opowiadania,
Krakow 1978.
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wany, [...] gdy obejmuje wszystkie mozliwe kombinacje i reguly w systemie swojego
wlasnego powracania”18, Mamy wciaz ponowne zestawienia technopamigciowych danych,
podporzadkowane czesto nieracjonalnym cigciom tworzacym zwigzki niewspoimierne,
a mimo to wspotterazniejsze. Nadchodzace stad ,,r6zne odnosi si¢ do roznego bez jakiej-
kolwiek mediacji w tozsamosci lub podobienstwie, analogii lub przeciwienstwie”19 — nie-
odzownych symbolicznych okreslen dla rdznego jawigcego si¢ z naturalnoewolucyjnej
obecnosci. Wynika z tego ontologia wiecznego czystego wspominania-wyobrazania, onto-
logia czystej wieloSci. To nie byt, lecz pewne zdarzanie si¢ technopochodne samowytwa-
rzajace nasza wiare, przeto wiec niewypowiadalne dla wiedzy. Podmiot, gwarant prawdy,
jest tu instancjg nieprawdopodobna, co wigcej odbierajaca przypadkowemu stawaniu si¢
prawdy w tym technozdarzaniu te jego zaledwie drobine technoewolucyjnego bycia.
Jedynym rysem podmiotowym, wyniklym z preferencji popedowych ludzkiego komuta-
tora technicznie usieciowionych danych, jest tylko wierno§¢ pewnym pofaczeniom, do
ktorych on wcigz z upodobaniem powraca.

Zakonczmy wiec bardzo waznym wnioskiem: rozum kieruje si¢ ku naturalnej obec-
noSci za pomocg jezyka. Program kieruje technicznym uobecnianiem informacji (zesta-
wem danych w czasie), czyni to za$ w postaci technicznego umozliwiania zdarzania si¢
bycia w miare urzeczywistniania si¢ programu naszego doswiadczenia. Program zaste-
puje wiec i rozum i obecno$¢, tzn. i wnetrze, i zewnetrze; wnetrze tzn. pamieé nieobec-
nego bycia, zewnetrze tzn. naturalnoewolucyjng obecno$¢ bycia; program pustoszy zatem
i pamie¢ podmiotu, i jego tozsamo$¢. Legitymizacja biotechnosystemu wiedzie wigc tylko
poprzez te jego wskazang programatyczng merkantylng skuteczno$¢, ta za§ prowadzi
poprzez paralogie, logike¢ paradoksu (cos$ jest i nie jest sobg zarazem). ,,Paradoks, stajac
si¢ [komunikacyjna] technologia, rzadzi¢ bedzie z absolutnym panowaniem”, ,,stajac si¢
symbolem niemocy jednostki w jej samookreSlaniu si¢”20. Oznacza to ,,ontologiczng
katastrofe tozsamego i racjonalnego podmiotu”!, bo jest to utrata intersubiektywnych
wymogow tozsamosci.

W neoheideggerowskim duchu Sloterdijka, Hottoisa, Stieglera, Dufoura i Baudril-
larda mozna najogélniej powiedzie¢, ze technokomunikacja, czyli przedsiewzigcie inte-
gralnej technologii sieci i programoéw, jako nowa mnemo- i antropotechnologia rozpra-
szajaca symbolizm kultury umozliwia cztowiekowi wychodzenie z humanizmu i z wiasnej
gatunkowosci.

18 G. Deleuze, op. cit., s. 184

19 Ibid., s. 177.

20 L. Sfez, Critique de la Communication, Paris 1990, s. 266.

21 P. Pieniazek, Rozum i szaleristwo: nowe francuskie interpretacje mysli Nietzschego, w: P. Klosowski, op. cit.,
s. 20.
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Wojciech Chyta
Towards Philosophy of Media: Media as Biotechnosystem

Media introduce a parallelism of the process of experience and substitute biologically,
linguistically and culturally coded mediation with one of network type. Connectionist
narrations program our ongoing experience, freeing it from the control of language.
Technical non-lingustic connections free the human being of humanity. We face a technical
deconstruction of the identity of culture and nature. A paradoxical technical memory
does not search the past in an industrial manner, but, in a set of technical and memory
data, it searches new possibilities of the world - its virtualities. Cultural and biological
determinism is substituted with technical indeterminism of false evolutionism (Bergson).
The desolation of individual and species memory is related to the abandonment of
“work of negation” typical to codes and the move towards “work of commutation”
typical to networks. Media is a Heideggerian Ge-stell substituting meditative thought
with calculative one. Man is no longer Heidegger’s “shepherd of being”, but an energetic
reservoir of technical and mercantile exploitations. All incidence due to omniconnectivity,
i.e. virtualisation, is derived from technology. Thus, human existence is subject to the
dictate of market rendered fluid. The development of modern technology is a consequence
of new artificial nature and the waning of metaphysics, ethics and art. In the
anthropological aspect, this signifies a post-species, disindividualised (yet?) human
(evolution being replaced by eugenics). A plane for these transformations is provided
by the substitution of the humanistic media of humanification with eugenical media of
inhumanification. This, in turn, signifies an “ontological failure of a rational subject
endowed with identity”.
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Marta Karasinska

Muzyka i dramat. Razem czy osobno?

Problem powinowactwa sztuk od zawsze, z r6zng intensywnoscia, powraca zarOwno

w samej praktyce artystycznej, jak w obejmujacej ja refleksji badawczej. W toczacej sie
przez kilka stuleci debacie pierwszoplanowe miejsce zajmujg zwiazki literatury i muzy-
ki, w tej samej mierze oczywiste, co budzace watpliwosci.

W obszarze refleksji teoretycznej poswiecone;j filiacjom interesujacego tu nas szcze-

g6lnie dramatu i muzyki pozwalaja si¢ z grubsza wyodrebnic trzy opcje.

1.

Opcja filologiczna zdominowana przez literaturoznawstwo, zajmujaca si¢ poszukiwa-
niem obecnoSci muzyki w literaturze, a wiec stosujaca gtownie narzedzia literaturo-
Znawcze.

Laczona opcja filologiczna i muzykologiczna, penetrujaca partnerska relacje muzyki
i stowa. Charakteryzuje ja s$wiadomo$¢ rozdzialu dyscyplin i odrgbno$ci metodologii.
Zajmuje si¢ gtownie dramatem muzycznym i opera. Wymaga od badacza zaréwno
kompetencji w zakresie teorii i historii literatury, jak muzykologii, a w zwigzku z tym
jest zaniedbywana. Cho¢ tzw. Wort-Ton Problem w okresie ksztaltowania si¢ tradycji
klasycznej opery od czasow Cameraty Florenckiej po wiek XIX stanowil fundamen-
talny temat dyskusji teoretykow opery, kompozytor6éw i librecistow, jednak aktualnie
zostal zmarginalizowany. W Polsce badania nad librettem, godzace w réwnym stopniu
perspektywe literaturoznawcza i muzykologiczng, reprezentowane sg w ledwie $la-
dowym stopniu. Koronnym dowodem tych zaniedban okazuje si¢ w piSmiennictwie
polskim i Swiatowym brak kompleksowych opracowan historii i teorii libretta, nie-
chcianego kukulczego jaja, pozostajacego generalnie poza zakresem zainteresowan
zardwno historii i teorii literatury, jak muzykologii. Nadzieje na zmianeg tej sytuacji
przynosi niemiecki projekt teatrologii integralnej podejmujacej rowniez badania nad
dramatem muzycznym i opera, prowadzone gtéwnie przez oSrodki w Monachium
i Bayreuth oraz dorobek wybitnego muzykologa Karla Dalhausa.

Opcja muzykologiczna. Zajmuje si¢ miejscem literatury (stowa) w muzyce. W odnie-
sieniu do historii i teorii dramatu muzycznego czy opery podejmuje m.in. problem
muzyki wokalnej, adaptacji dziet literackich na libretta, zagadnienie teatru instru-
mentalnego, mowy jako tworzywa muzycznego.

Przetom lat 70. i 80. XX w. przyniost ze sobg kolejna fale intensywnego, choé¢ krot-

kotrwalego, zainteresowania tematem, zwieficzonego mig¢dzy innymi wydanym w 1980 r.
tomem Pogranicza i korespondencje sztuk z serii Z dziejow form artystycznych w literatu-
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rze polskiej. Namyst prowadzony wtedy nad relacjami sztuki sfowa i dzwicku dotyczyt

kilku typow zwiazkow, ktore najkrocej i najtrafniej bodaj oddaje typologia Ewy Wie-

gandtowej, dokonujacej rozroznienia na:

1. muzyke w literaturze (tematyzacja),

2. muzyke literatury (cechy prozodyczne jezyka),

3. muzyczno$¢ literatury (jak malarsko$¢) — wyjscie ku statusowi ontologicznemu innej
sztukil.

Zagadnienie muzyki jako tematu wydaje si¢ watkiem najbardziej oczywistym, zatem
— nie budzacym watpliwosci. Problem warstwy brzmieniowej okazuje sie juz w wielu
przypadkach kontrowersyjny w zwiazku z naturalng muzycznoscia jezyka. Za najciekaw-
szy uzna¢ nalezy watek analogii utworu muzycznego i literackiego na poziomie kompo-
zycji, tyczacy badz obecnosci w dziefach literackich takich chwytéw, jak leitmotiv, kon-
trapunkt, wariacja, badz odnajdujacy analogie miedzy poetyka tekstu pisanego w sfowie
a genologig muzyczng (fuga, sonata, symfonia). Tu takze jednak pojawiaja si¢ watpli-
wosci dotyczace specyficznoSci strategii kompozycyjnych oraz subiektywizmu dokonanej
klasyfikacji.

Poczatkowy wybuch optymizmu badaczy powinowactwa literatury i muzyki zgasit
sceptycyzm Michata Glowiniskiego, ktory w artykule Literackos¢ muzyki — muzycznosc
literatury? stwierdzil pewna bezzasadnoS¢ jego tropienia w zwigzku z nieprzystawalnoscia
i nieprzechodnio$cig materii stowa i materii brzmigcego dzwigku.

Konsekwentny, mimo pewnego zdezaktualizowania si¢ mody badawczej, w poszuki-
waniu pokrewienstw literatury i muzyki Andrzej Hejmej wydaje w 2001 r. ksiazke Muzycz-
nos¢ dziela literackiego3. Zawarte w niej konkluzje, tylez wobec proponowanej optyki
literaturoznawczej aprobatywne, co sceptyczne, nie do konca rozwiewaja watpliwosci
dotyczace zasadnoSci zainteresowania filiacjami obu dyscyplin artystycznych. Relacjonu-
jac z niezwykla pieczotowitoScig stanowiska badaczy, referujac formulowane przez nich
»,Za” 1 ,przeciw”, proponuje jednak Hejmej wobec dramatu zgota inna, niz w przypad-
ku liryki i epiki, droge interpretowania problemu. Uchylajac po czesci, jak sie wydawa-
fo, ostatecznie rozstrzygnieta sprawe wyltacznej literacko$ci dramatu, zwraca autor uwage
na odmienny status ontologiczny trzeciego rodzaju, decydujacy o innym, niz w przypad-
ku tekstow lirycznych i narracyjnych, przejawianiu sie¢ w nich zjawiska muzycznosci.
Argumentem za szczegOlnym statusem dramatu w tych badaniach bytaby specyficzna,
wynikajaca z zawartego w nim projektu scenicznego, jego potencjalnie ,,brzmigca” muzycz-
no$¢. Koronnym dowodem jej istnienia jest — wedtug Hejmeja — stynna partytura poli-
fonicznej sceny kiotni Saduceuszow z Faryzeuszami z Judasza z Kariothu Huberta Rostwo-

L E. Wiegandtowa, Problem tzw. muzycznosci prozy powiesciowej XX w., w: Pogranicza i korespondencje
sztuk, ,,Z dziejow form artystycznych w literaturze polskiej”, red. T. Cieslikowska, J. Stawiniski, Wroctaw
1980.

2 M. Glowinski, Literackos¢ muzyki — muzycznos¢ literatury, w: Pogranicza i korespondencje...

3 A. Hejmej, Muzycznos¢ dziela literackiego, Wroctaw 2001.
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rowskiego. Organizujace ja uporzadkowanie wersyfikacyjne, podobnie jak uktad
rytmiczny Porwania Europy Aleksandra Rymkiewicza, Kowala Malambo Tadeusza Sto-
bodzianka, wojskowe rytmy brzmigce we fragmentach Ulanow Jarostawa M. Rymkiewi-
cza czy Ostatniego Tomasza Lubienskiego, w opinii niektorych literaturoznawcow nie
powinna jednak wydawac¢ si¢ niczym innym, niz analogiczne zjawiska w utworach poe-
tyckich. Orkiestracja tekstu Rostworowskiego, uwzgledniajaca symultaniczng wielogto-
sowosC i przestrzenno$¢ brzmien, a wigc wymagajaca scenicznego wokalnego wykonania,
bardziej wszakze przypomina muzyczng partyture (co zreszta sugeruje zapis samego
autora), niz dramatyczny dialog.

Potwierdzeniem szczegdlnego statusu uporzadkowan brzmieniowych dramatu jest — jak
mozna sadzi¢ — zainteresowanie jego muzycznoscia, aktualnie zdecydowanie wigksze,
niz w przypadku liryki i epiki. Dramat jako projekt sceniczny, poza tradycyjnie dla
literatury wymienianymi kategoriami muzycznymi, wprowadza takze nowe jakoSci zwig-
zane z mozliwo$cig wlaczania w obreb spektaklu muzyki do wykonania w jej juz czystej
postaci. Cho¢ programowanej na poziomie stowa, to jednak posiadajacej zdecydowanie
charakter pozajezykowy. Owa musica ipsa gra na scenie nierzadko role zblizong do
funkcji muzyki filmowej. Zwiazana z przestrzenno$cig dziela teatralnego realizowana
by¢ moze:

1. w rzeczywistosci przedstawionej jako motywowany fabularnie, konkretny wykonywany
utwor muzyczny lub jego fragment, slyszany przez postac sceniczna,

2. w przestrzeni odbioru, a wigc poza obszarem gry i poza percepcja postaci — np. jako
tlo dzwigkowe budujace nastroj sceny.

Mozliwos¢ wspOlistnienia w dramacie muzyki, jako tej danej tylko na poziomie stowa
i scenicznie brzmiacej, okazuje si¢ szczeg6lnie interesujaca dla refleksji fenomenologicz-
nej. Niemiecki ingardenista T.F. Gottschalk wskazywal na dwojaki charakter muzyki
teatralnej — wykonywanej na scenie (odznaczajacej si¢ bytem realnym) i przejawiajace;
si¢ w slowie postaci, manifestowanej zatem wylacznie jako byt intencjonalny.

Obecnos$¢ brzmigcej muzyki scenicznej (cho¢ zaprojektowanej na poziomie tekstu
dramatycznego), istniejacej na zasadzie innorodnego intertekstu, wprowadza do rozwa-
zan nowy watek rzeczywiste] wspotobecnosci dwoch systemow semiotycznych (stowa
i muzyki), przynalezacych do odrebnych dyscyplin artystycznych, definiowanych przez
inne teorie sztuki. Takich szczegdlnie wyrazistych przykladéw intertekstualnego zderze-
nia utworu muzycznego i wypowiedzi literackiej dostarcza klasyczny przyktad dramatur-
gii Stanistawa Wyspianskiego, Lato w Nohant Jarostawa Iwaszkiewicza czy Dwa teatry
Jerzego Szaniawskiego. Owa wspolobecno$¢ utwordw przynalezacych do przestrzeni roz-
nych sztuk (z ktérych jednym okaza¢ si¢ moze uznana za arcydzielo sonata h-moll
Chopina) narzuca konieczno$¢ zmiany optyki badawczej, dotychczas upodrze¢dniajgcej
muzyke wobec literatury. Muzyka sceniczna, wchodzaca w zwiazki ze znakami teatral-
nymi innych subkod6éw, moze takze rozszerzaé zakres relacji semantycznych ze stowem,
wystepujac w roli rekwizytu, kostiumu, Swiatta czy kulis, na co zwracal uwage miedzy

42 Muzyka i dramat. Razem czy osobno? PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY

NR 1 (7) ROK 2010



Marta Karasinska w kregu

idei

innymi J. Angerer*. W tym miejscu nalezy zada¢ pytanie o stopiefi mozliwej zamienno-
§ci muzyki i innych wykorzystywanych na scenie systemdw semiotycznych jako operacji
transsystemowej, wlasciwej juz dramatowi/ teatrowi, nieobecnej za§ w tradycyjnej prak-
tyce koncertowej. Wymienno$¢ znakdéw wzrokowych i stuchowych zostata zastosowana
przez Tomasza Lubiefiskiego w Koczowisku, gdzie — zgodnie z przyjeta przez autora
zasada ,,slycha¢ to znaczy wida¢” — w roli jakoSci przestrzeniotworczych wystapily Prze-
krzyki, Pomruk, Pokrzyki czy Pogtos. Jednym z przyktadow takiej zamienno$ci moze by¢
rowniez przejmowanie przez brzmiaca muzyke funkcji narracyjnych, pozwalajacych na
wprowadzenie poza tekstem gldwnym jakosci sensu stricto epickich, co zastosowat w In-
karno Kazimierz Brandys, zamieszczajac w poprzedzajacym tekst dramatu spisie posta-
ci dzwiek waznosci chwili i uplywajacego czasu.

Owa rzeczywista emancypacja muzyki, ktdra przestaje si¢ zawieraé w stowie, a staje
si¢ jego partnerem, narzuca przymus innej interdyscyplinarnoSci. Wymusza nie tylko
pytanie o dwukierunkowo$¢ relacji miedzy stowem i muzyka, ale nade wszystko kaze
postawi¢ problem elementéw wspolnych dla obu odrebnych jezykow artystycznych.

Dotychczasowe badania zwiazkOw miedzy literatura i muzyka, z reguly ograniczone
wylacznie do poziomu rzeczywistych brzmien i odniesien do muzyki klasyczno-roman-
tycznej, zapisanej w tradycyjnej notacji muzycznej, zdominowalo instrumentarium filo-
logiczne z razacym pominigciem teorii muzyki i wielu dokonan muzyki XX w. W zwigz-
ku z tym z pola widzenia zgingly:

1. wspolczesna teoria muzyki i definiowane przez nig (podobnie jak przez dyscypliny
filologiczne) gatunki muzyczne, pojecie formy, jezyka, kompozycji i dekompozycji,

2. nowe formy muzyczne, takie jak: muzyka dodekafoniczna i serialna, aleatoryzm,
muzyka matematyczna, muzyka topofoniczna, muzyka graficzna, konkretna, muzy-
ka do czytania czy szczegOlnie dla badan nad dramatem istotne zagadnienie teatru
instrumentalnego.

Muzyka XX w. rozszerza takze zakres wykorzystywanego przez siebie materialu dzwie-
kowego o brzmienie sfowa i tym samym wkracza na teren tworzywa literatury. Rytmi-
zacja glosu méwigcego u Arnolda Schonberga, rozbijanie stowa na sylaby przez Luigie-
go Nono czy wyktady Johna Cage’a uchylaja watpliwosci Glowinskiego twierdzacego, ze
literatura, ktorej muzyczno$¢ tkwi wytacznie w jezyku, usituje wejs¢ w obce sobie two-
rzywo, teraz przeciez wspolne dla literatury i muzyki.

Przyjecie w obszar refleksji nad literatura, a wigc i dramatem, definicji formutowanych
przez muzykologi¢ pozwala wytyczy¢ grupe zjawisk artystycznych przynalezacych w zasa-
dzie jednocze$nie w petni do dwdch réznych dyscyplin sztuki. Takim podwdjnym statu-
sem dramat/muzyka obdarzone zostaly teksty teatralne Bogustawa Schaeffera. Przez
kompozytora definiowane jako dziela muzyczne, badZ w najlepszym razie teatralne,
przez filologéw bez watpliwosci kwalifikowane jako utwory dramatyczne. Ow brak waha-

4 P. Angerer, Muzyka sceniczna jako element ksztaltujgcy przestrzen, ,Dialog” 1966, nr 5, s. 158.
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nia dramatologdéw dotyczy nawet tych dziel Schaeffera, ktére pochodza spod znaku
teatru instrumentalnego i jako takie wpisane zostaly do katalogu dziet muzycznych kom-
pozytora (Scenariusz dla nie istniejgcego, ale mozliwego aktora instrumentalnego, cykl
Audiencji czy Kwartet dla czterech aktorow).

Rozpisane na dialogi, akty, sceny dramaty Schaeffera podlegaja nie tylko reguiom
poetyki literackiej. Ich wnikliwa lektura, niekiedy ukierunkowana wskazaniami samego
autora przywolujacego chocby wloska terminologie, uwzgledniajaca reguly kompozycyj-
ne muzyki, pozwala w nich odczyta¢ utwory muzyczne w petni czynigce zados$¢ kwalifi-
kacji muzykologicznej. Niewgtpliwa muzyczno$¢ dramatow Schaeffera wynika z woli
samego kompozytora, nie jest za$ budzacym watpliwoSci rezultatem intencji tropiacego
pokrewienstwa dyscyplin badacza. Podstawe ich odczytania stanowi¢ musi ukfad elemen-
toéw sktadowych, akcentujacy kategorie kompozycji rozumiang nie jako poziom brzmien,
lecz struktura.

Utwory teatralne Schaeffera w dwojaki sposob nawigzuja do regut kompozycji muzycz-
nej. Niektdre z nich stanowig zapisang w stowie transkrypcje klasycznych gatunkdw.
Inne przywolaja strategie kompozycyjne nowej muzyki, ze szczegélnym uwzglednieniem
tworczoSci dodekafonicznej. W sztukach Schaeffera wyrazng dominacje nad akcja zysku-
ja bohaterowie. Zredukowana do minimum fabuta zostaje osadzona w traktowanym na
modte muzyczng dialogu. Mowa postaci scenicznej petni funkcje tworzywa dzwickowe-
go, sami bohaterowie za$ staja si¢ noSnikami rozumianego na sposdb muzyczny tematu
(w tekstach nawiagzujacych do tradycyjnych, skodyfikowanych gatunkéw) czy pojedynczych
nut (w utworach komponowanych wediug kombinatorycznych zasad serii muzycznej).

Wsrdd sztuk przypominajacych klasyczne formy koncertowe odnajdziemy miedzy
innymi: Scenariusz dla trzech aktorow i Mroki zapoSredniczajace strukture sonaty, przy-
wolujace sonate i fuge Proby, koncert instrumentalny Sen i nie, rondo Zorze, Zniwo,
Spacery po parku czy Rondo wtasnie. Jako muzyczny ekwiwalent zapisu partytury trak-
tuje kompozytor tempo partii dialogowych przekrzykujacych si¢ kobiet (szybkie allegro),
spokojng rozmowe pensjonariuszy domu starcow (powolne adagio czy andante) albo
zderzanie kontrastujacych tematdw dialogu (allegro) czy towarzyska wymiang zdan na
temat tanca tafnczacych wtasnie bohateréw w czesci Scenariuszu dla trzech aktorow odpo-
wiadajacej tradycyjnie w tym miejscu osadzonemu sonatowemu Menuetowi.

W znacznej grupie tekstow Schaeffer postuzy sie technikami kompozycyjnymi zapo-
zyczonymi z tradycji tak zwanej nowej muzyki, typowymi przede wszystkim dla serializmu
czy dodekafonii. Przyktadem takiego przeniesienia zasad budowy dzieta jest choéby sztu-
ka Gdyby, w ktorej w nie powtarzajacy sie sposob zmieniony zostaje przydziat rol uczniow,
nauczyciela i dyrektora szkoly w zamknigtych zespotach osob. Matematyczny porzadek
w uktadzie dialogu zastosuje réwniez autor w Tutam, Kaczo (kombinatoryka) i Seansie
(ciag arytmetyczny).

Istota muzyki dodekafonicznej, z ktorej wyrasta taki sposob rozumienia dzieta muzycz-
nego, byta wszak nie dana uchu warstwa brzmieniowa, lecz postrzegana intelektualnie
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zasada kombinatorycznego faczenia dzwigkdéw. Nie bez kozery wiec muzyke dodekafo-

niczng nazwano krzyzowka.

Teksty teatralne Schaeffera budujg swa muzycznos$é poprzez nawigzania do architek-
toniki utworu muzycznego, z ktorych czeS¢ za sprawa tempa wypowiedzi, dtugosci okre-
su zdaniowego czy projektowanej w didaskaliach dynamiki glosu tworzy ekwiwalent
brzmieniowy muzyki koncertowej, czes¢ za$§ odwzorowuje wspoOlng strukture porzadku-
jaca uktad np. wedlug abstrakcyjnych przetworzen matematycznej kombinatoryki. Naj-
istotniejszym elementem ksztattowania struktury utwordw teatralnych Schaeffera jest
zgodnie z jego deklaracja muzyczny interwal, przektadajacy si¢ w materii stowa z odle-
gloéci miedzy tradycyjnie zapisywanymi na pigciolinii dZzwickami na dystanse miedzy
postaciami, zaczynajacymi ich imiona literami alfabetu, stylami (wysokim i niskim). Owa
abstrakcyjna struktura pozwalajaca wediug tego samego klucza budowad identyczne
uktady z innorodnych elementéw wydaje si¢ intrygujacym watkiem refleksji nie tylko na
temat zwigzkéw dramatu i muzyki, ale takze dziel reprezentujacych inne dyscypliny
artystyczne, wlaczajac w to szczeg6lnie podatne na takie reguly porzadkowania sztuki
plastyczne. Klasycznym przyktadem takiej interartystycznej techniki kompozycyjnej moze
by¢ collage.

Martin Esslin w The Field of the Drama. How Signs of Drama Create Meaning on
Stage and Screen?s, zajmujac si¢ glebokg strukturg dramatu, wskazuje na muzyczno$¢
jako generalny, przedustawny porzadek tekstu i tym samym stawia tezg o swoistej pan-
muzyczno$ci utworu dramatycznego. Dramat, nieuchronnie ,,skazany na umuzycznienie”,
zawsze zawiera w sobie wiele cech strukturalnych konstytuujacych muzyke. Owa muzycz-
no$¢ przejawia si¢ na kilku poziomach tekstu:

1. Najbardziej oczywista okazuje si¢ muzycznos$¢ dialogu prowadzonego w sposdb ana-
logiczny do linii melodycznej utworu muzycznego, a wiec realizowana na poziomie
danych uchu brzmien. Dialog (mdwiony lub $piewany) traktuje Esslin jako relacje
elementéw melodycznych i rytmicznych. Scenicznemu wykonaniu tekstu gtownego
dramatu, podobnie jak wykonywanej w sali koncertowej muzycznej partyturze, towa-
rzyszy ewolucja rytmu, glo§noSci czy barwy.

2. Dotychczasowe odczytywania nawigzania literatury (dramatu) do chwytow kompo-
zycyjnych typowych dla muzyki zastapi Esslin wskazaniem niezbywalnych analogii
miedzy architektoniczna strukturg dramatyczng i muzyczna, polegajaca na obecnosci w
kazdej z nich: interakcji, sekwencji, kontrapunktu, kombinacji, rekombinacji, wariacji
czy zestawienia. To ta wlasnie podkreslana przez Esslina analogia decyduje o swoistej
dwukodowoSci dramaturgii/muzyki Schaeffera pozwalajacej si¢ interpretowaé w roz-
nych porzadkach odrebnych dyscyplin artystycznych.

5 M. Esslin, The Field of the Drama. How Signs of Drama Create Meaning on Stage and Screen?, London
1987.
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3. Czas dramatyczny rowniez — w ujeciu Esslina — okazuje si¢ pochodng muzyki, ktora,
jako nieredukowalna zasada dramatu, nadaje mu wymiar czasowy. Refleksja Esslina
w tym miejscu spotyka si¢ nieco z koncepcjami Adolfa Appii, ktory za konstytuujacy
sztuke teatru element uznaje ozywiajacy przestrzen rytm i ruch.

4. Wywiedziony z muzycznoS$ci dramatu rytm w koncepcji Esslina zajmuje w jego roz-
wazaniach miejsce najwazniejsze, poniewaz rudymentarng podstawa kompozycyjna
dramatu bedzie dla niego struktura rytmiczna. To ona gra role prawdziwej tekstury.
Dla tak definiowanej struktury muzycznej zarezerwuje Esslin role signifié, wotajacego
o konstytuujace si¢ juz poprzez zlozone subkody teatralne sceniczne signifiant. To
struktura rytmiczna kieruje reakcjami odbiorcy, buduje suspense, steruje koncentracja
widza, a w ostatecznoS$ci decyduje o tym, ze tekst jest ciekawy lub nie.

Struktura (tekstura) Esslina bedzie w pewnej mierze odpowiadala zastepujacej poszu-
kiwanie sensu stow rekonstrukeji sktadni czytanego tekstu proponowanej przez Miche-
la Foucaulta, gigbokiej gramatyce Noama Chomsky’ego i schowanej strukturze Umber-
to Eco. Strukturze-matrycy, niezmiennej na swym ukrytym poziomie, na powierzchni
za$ zdolnej do generowania roznych juz tekstow, w ostatecznosci takze formutowanych
w jezykach innych sztuk, tym samym gwarantujacej intersemiotyczng zwrotng przekta-
dalno$¢ np. utworu literackiego i muzycznego i zachowujacej nienaruszalnos¢ (a wige
tozsamos¢) tworzacego je wzorca.

Badanie zwiazkow mig¢dzy dramatem i muzyka stanowi szczeg6lng wersjg, przywota-
nego juz wyzej, znanego w historii opery Wort-Ton Problem, w przeciwienstwie do jego
utrwalonej w tradycji wersji odchodzacego od pytania o dominacj¢ tworzywa jednej ze
sztuk, przejawiajacej si¢ na styku muzyki instrumentalnej i libretta, podejmujacego watek
miejsc wspdlnych i dwukierunkowej translacji jakosci muzycznych i literackich. Jedna
z fundamentalnych réznic dzielacych muzykologéw i filologdow dotyczy jezyka muzyki
ijej semantyczno$ci. Gdy filolodzy odmawiaja muzyce prawa do definiowania wlasnego
jezyka, muzykolodzy dyskutuja problem dyskursu muzycznego, jego sktadni, dwupozio-
mowosci jezyka muzyki analogicznej do ciggu fonologicznego semantyczno-syntaktycz-
nego, Emilio Paolo Carapezza przypomina antyczng teori¢ ,,logosu zywego”, Bogustaw
Schaeffer, zgodnie z regulami poetyki literackiej, definiuje pojecie muzycznej metafory,
a Michat Bristiger stwierdza, ze teoria muzyki zawsze pozostawata pod wplywem teorii
jezykowych. Gdy filolodzy wcigz mowia o asemantyczno$ci muzyki, jej teoretycy zajmu-
ja si¢ semiotyka sztuki dzwigku. W tym czasie, kiedy literaturoznawcy wpisujg muzyke
wylacznie po stronie sztuk rozwijajacych sie¢ w czasie (co potwierdza znana kazdemu
teatrologowi klasyfikacja znakéw scenicznych Tadeusza Kowzana), muzykolodzy (chocby
Eero Tarasti) budujg teorie przestrzennosci dzwigku, a kompozytorzy tworza dzieta topo-
foniczne. Do elementarnych terminéw teoretycznych, definiowanych odmiennie przez
muzykologdw i literaturoznawcow, dorzuci¢ mozna pojecie czasu, formy i kompozycji.

Szans¢ na wprowadzenie nowych jakoSci w mysleniu o pobratymstwie muzyki i lite-
ratury gwarantuje dyskurs postmodernistyczny. Dezawuujac pojecie reprezentacji, prze-
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chodzi od kategorii mimesis do bliskiej muzyce samozwrotno$ci komunikatu artystycz-
nego. Barthesowska scena tekstu, teraz gra tekstualnych signifiants bez oddalonego
signifié, staje si¢ blizsza muzyce — dominium relacji. Takze wazne dla muzyki wspdtczes-
nej pojecie dekompozycji, jako kluczowej tendencji tworczej w nowej muzyce, przywo-
fuje nieco literacka dekonstrukcje.

Jak si¢ wydaje, nowe jakoSci w odnalezieniu zwigzkéw muzyki i slowa gwarantuje
wlasnie poszukiwanie wspdlnych dla obu dyscyplin konstruktow, odchodzace teraz od
tropienia §ladéw obecnoSci jednej sztuki w drugiej i stwarzajace szans¢ dla nowego
rodzaju interdyscyplinarnej komparatystyki. Jej warunkiem koniecznym okaze si¢ nie
tylko rozpoznanie formutowanych przez obie dyscypliny definicji przestrzeni, czasu, formy,
struktury, jezyka, ale takze zainteresowanie si¢ interartystyczna przektadalnoScia kate-
gorii kompozycyjnych (interwal, wariacja, kontrapunkt, leitmotiv, collage, kombinatoryka)
na poziomie wyzszym niz gatunek muzyczny. Dotychczasowe pytanie o korespondencje
sztuk realizowane w odniesieniu do konkretnych utworéw mozna by zastapi¢ pytaniem
o podobienistwa teorii obu sztuk czy stosowanych metodologii. Ich warunkiem sine qua
non musiatoby si¢ sta¢ zredefiniowanie przez filologow stosowanego przez nich, czesto
rozumianego anachronicznie i ograniczajaco, pojecia muzycznosci, uwzgledniajace poziom
refleksji teoretycznej wspolczesnej muzykologii. Taki sposob przemieszczenia badan czy-
nitby zado$¢ wtasciwie pojmowanej interdyscyplinarnosci, zachowujacej rownowage zde-
rzanych dyscyplin i ich teorii, odchodzacej od zawtaszczania jednej przez drugg i stano-
wigcej (wedlug Henry’ego Remaka) konieczny element refleksji komparatystyczne;j.
Wsparciem dla takiej tezy jest my$l Emila Benveniste’a, stwierdzajacego w Semiologii
Jezyka®, ze komparatystyka bedzie mogta w sposob efektywny poréwnywaé rozne sztuki,
gdy powstanie semiologia drugiej generacji, ktorej jadrem stanie si¢ metasemantyka.

6 E. Benveniste, Semiologia jezyka, w: Znak, styl, konwencja, wyb. M. Glowinski, przel. K. Biskupski et al.,
Warszawa 1977.
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Music and Drama. Together or Separately?

The traditional methods of research into relationship between the music and the
literature (also the drama) concern place of the music in literary work (in form of the
sounds and the shape of the composition including the musical genres) as well as the
music as subject.

This kind of studies conducted by philologists doesn’t include new musical forms,
being far away from the classic music. Instrumental theatre, dodecaphony, music to
reading, mathematical music, graphic score, etc. focus attention on structure, not on
sounds. The most important for them is the abstract arrangement of elements, not
sounds. Such point of view permits to look for relationships between the literature and
the music on deep level of architecture of work. It also permits to go away from search
for presence of one art in the second one and provokes to find common elements (form,
language, space, time) as well as to define new kind of “interartistic” works.

The very interesting subject is Bogustaw Schaeffer’s instrumental theatre. His artistic
activity is an original and intriguing phenomenon. Composer of new music, interested
in dodecaphony, pointillism, graphic music, situates his works at the border of different
arts.
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Uniwersalizm komunikacji
w Srodowisku elektronicznym

Nie mozesz pochylic¢ si¢ w kierunku odbiorcy ani go dotkngc, gdy korzystasz z komputera, ale
to medium rowniez pozwala na okazywanie zainteresowania i troski. Moze ono zmienic sposob,
w jaki uwaga jest okazywana, ale nie jej istotnosc.

S.P. Morreale, B.H. Spitzberg, J.K. Barge, Komunikacja miedzy ludzmi.
Motywacja, wiedza i umiejetnosci, s. 252.
przel. L. Izdebski, A. Jaworska, D. Kobylifiska, Warszawa 2007.

Oczekiwanie na kolejng linijke czatu moze mie¢ czasami wicksze znaczenie niz sens
pisanych stow. Rozmowa moze tworzy¢ napigcia miedzy wierszami wynikajace z op6Znien
lub disconnectéw, ktorym nie towarzyszy zaden dodatkowy znak, zaswiadczajacy o wy-
dzwieku rozmowy. Pisanie angazuje na tyle, ze kilka stéw potrafi czasami mie¢ niezwykia
wymowe — zapoS$redniczenie komunikacji rodzi znaczenial. Uwage moze pochtona¢ np. dba-
tos¢ o uzycie jezyka, by wytworzy¢ odpowiednig ekspresje, ktdra musi zastapic inne tresci
przekazu, znane z komunikacji niezapoSredniczonej — np. mezczyzna, gdy w rozmowie
stara si¢ byC kobieta, bedzie nia, gdy jest kobieta w rozmowie. Rodzi si¢ potrzeba naj-
trafniejszego uzycia stow, ktorych na czacie pojawia si¢ niewiele, a znaczefi mndstwo.

Prezentowana tematyka komunikacji dotyczy przeniesienia komunikacji ze Swiata
fizycznego do Srodowiska elektronicznego. Pociaga to za sobg rozroznienie ontologicz-
ne dla obydwu rodzajow komunikacji, jej odmiennos¢, a dalej uzgodnienie charakterystyk
dla komunikacji w srodowisku elektronicznym. Staram si¢ wskaza¢ na komunikacje roz-
grywajaca sie w Srodowisku elektronicznym, ktora, bedac odmienna od komunikacji
w Swiecie fizycznym, ma wiasne cechy i warto$¢. Zwracam uwage na dwa aspekty: pierw-
szy dotyczy roli jezyka uzywanego dla komunikacji w $wiecie fizycznym oraz drugi,
tj. powstanie jezyka wykorzystywanego w technologii, ktory stuzy komunikowaniu si¢
ludzi lub urzqdzeri. Drugi aspekt taczy si¢ z rodzajem metajezyka, tj. kodowaniem ludz-
kiego jezyka w jezyku technologii, co dookresla komunikacje migdzyludzka i komuni-
kacje cztowieka z urzqdzeniem. W kazdym przypadku mamy do czynienia z zaposredni-
czeniem ludzkiego jezyka w jezyku technologii.

I R.W. Kluszcezynski, Komunikowanie w sztuce interaktywnej, w: Kultura i sztuka u progu XX wieku, red.
S. Krzemien-Ojak, Bialystok 1997.
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1. Komunikacja zaposredniczona a komunikacja niewerbalna

Mowiac o komunikacji jezykowej, mam na my§li niezapoSredniczong komunikacje
w Swiecie fizycznym, opierajaca si¢ na jezyku werbalnym lub pisanym, poprzez zapo-
Sredniczenie rozumiem uzycie urzqdzenia, umozliwiajacego komunikacje w Srodowisku
elektronicznym. Uzywajac pojecia ‘jezyk’, mam na mysli jezyk tradycyjny, uzytkowy,
wynikajacy z istnienia spofecznosci jezykowych. Trudno do kofica stwierdzi¢ czy w takim
sensie mozna mowi¢ o jakims§ szczegdlnym jezyku, wytworzonym w Srodowisku elektro-
nicznym, tj. jednolitym, ewoluujacym, stuzacym codziennej wymiang informacji.

W sytuacji zapoSredniczenia, zwlaszcza przy uzyciu jezyka pisanego, zanika wiekszo$¢
komunikacji niewerbalnej2, majacej znacznie w §wiecie fizycznym i polegajacej gtéwnie
na ekspresji ciata. Nie bedac sama w sobie jezykiem, komunikacja niewerbalna jest
srodkiem wyrazu dotyczacym stanu emocjonalnego, wyrazajacym m.in. nastawienie do
rozmoOwcy.

Pojawia si¢ zatem pytanie dotyczace komunikacji w Swiecie fizycznym, ktora — jako
jezykowa — wspolistnieje z komunikacja niewerbalng do tego stopnia, ze czasami zna-
czenie tej drugiej przerasta znaczenie jezyka méwionego. Na czym w istocie polega
komunikacja w $wiecie fizycznym, jezeli jest ona uzalezniona lub nawet czasami zdomi-
nowana przez komunikacje niewerbalng? Jaka jest warto§¢ komunikacji opartej na jezy-
ku lub jaka jest rola jezyka? Pytanie o warto§¢ komunikacji opartej na jezyku ma dla
nas o tyle znaczenie, o ile w komunikacji zapoSredniczonej trudno jest méwi¢ o niewer-
balnym przekazie — majac na mysli fizyczny kontakt. Jesli z kolei komunikacja niewer-
balna ma takie znaczenie, to co dzieje si¢ w sytuacji, gdy dla komunikacji pozostaje sam
jezyk — tak, jak w komunikacji zapoSredniczonej, gdzie nie ma miejsca na niewerbalne
srodki wyrazu. Czy komunikacja zapoSredniczona, pozbawiona niewerbalnej ekspresji,
jest ekwiwalentna dla komunikowania si¢ w §wiecie fizycznym? Czy moze si¢ okazad,
ze pomimo iz komunikacji zapoSredniczona wydaje si¢ okrojona do jezyka, cztowiek jest

2 Komunikacja niewerbalna moze dotyczy¢ 65% informacji, ktore cztowiek otrzymuje podczas rozmowy
(S.P. Morreale, B.H. Spitzberg, J.K. Barge, Komunikacja miedzy ludzmi..., s. 175-177). ,Komunikacja
niewerbalna zawiera wszystkie formy i aspekty komunikacji, ktore nie sa oparte na jezyku. Skiadaja si¢
na nig zachowania zazwyczaj okreSlane jako jezyk ciala, gesty, wykorzystanie przestrzeni i uzycie glosu”
[ibid., s. 86] oraz: ,komunikacja niewerbalna dotyczy wszystkich ludzkich zachowan, postaw i obiektow,
innych niz stowa, ktére komunikuja wiadomosci i posiadaja wspolne spoleczne znaczenie. Obejmuje wyglad
fizyczny, ruchy ciata, gesty, wyraz twarzy, ruchy oczu, dotyk, glos oraz sposob wykorzystywania czasu
i miejsca w komunikowaniu si¢. Nie zawiera jednak gestow, ktore oznaczaja stowa, takich jak w jezyku
migowym, ani stéw napisanych lub przekazywanych elektronicznie” [ibid., s. 175]. Powyzsza definicja
moze okazaé si¢ niedcista, gdy dotyczy komunikacji w sieci. Forma komunikacji w sieci daje na tyle
duzo mozliwosci, ze sprowadzanie jej do jezyka pisanego moze wie$¢ do redukowania jej znaczenia.
Komunikacja w sieci jest bardziej zfozona i traktowanie jej jedynie na poziomie jezykowym moze
okazaé si¢ niewystarczajace. Tematyka komunikacji niewerbalnej jest poruszona takze na stronie:
[on-line:] http://pedagog.umcs.lublin.pl/~sylwesto/.
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w stanie przekaza¢ wiecej i doktadniej, niz w rozmowie face to face, np. przez to, ze
komunikacja zapoSredniczona nie jest determinowana przestrzenia Swiata fizycznego?

To tutaj, m.in. dzigki przyjmowaniu i odgrywaniu dowolnych rdl, komunikowanych
np. przez fantazyjnie dobierane pseudonimy (nicki), uczestnicy owych ‘wirtualnych wspol-
not’ przedstawiajg siebie w sposob, o ktory nie podejrzewaliby nigdy samych siebie. To
bez watpienia ‘efekt technologii’ jej wytworows.

Niewerbalne komunikaty, poszerzajac komunikacje, moga ja zaburzac lub znieksztat-
caé: prowadzi¢ do rozbiezno$ci pomiedzy komunikowaniem werbalnym i niewerbalnym.
Odbierajac komunikaty niewerbalne, osoby moga podlega¢ parakomunikatom?, czyli
komunikatom, ktére w przypadku niewerbalnych $rodkdéw wyrazu sa najczeSciej nie-
uswiadamiane, ale moga doprowadzi¢ do znieksztalcenia lub zalamania si¢ procesu
komunikacji. Mozna rozwaza¢ rozmowe dwojga ludzi, jak czlowiek z czlowiekiem, ktora
uzyskuje znaczenie w sytuacji zaposredniczenia, gdzie nie zachodzi komunikacja niewer-
balna. Komunikacja w Srodowisku elektronicznym, jako pozbawiona niewerbalnych
komunikatow, jest nastawiona na informowanie, ktore przez to, ze nie jest zaopatrzone
w parakomunikaty wynikajace z komunikacji niewerbalnej w przestrzeni fizycznej, nie
zaburza komunikacji. Nie zajmujemy si¢ przy tym prawdziwoscig lub falszywoscig infor-
macji ze wzgledu na intencje rozmowcy, majacych takie samo znaczenie w kazdego
rodzaju komunikacji: zaposredniczonej lub niezaposredniczonej. Brak niewerbalnych
komunikatow koncentruje informowanie na przekazie werbalnym, w tym pisanym, w ta-
kim stopniu, ze jesli zachodzi oszustwo, to jest wprost wyrazone w jezyku, a co z kolei
w wyniku ekspresji niewerbalnej moze nie by¢ tak jasne, oczywiste. Zaréwno w komu-
nikowaniu w §wiecie fizycznym, jak w komunikowaniu zapoSredniczonym aksjologia
intencji jest taka sama — mozemy méwi¢ w taki sam sposob o kiamstwie lub prawdzie.
Szczegblne przypadki oszustw w komunikacji zapoSredniczonej, wynikajace z niepraw-
dziwej autoprezentacji i nagannych celow, maja swoje podioze w ogolnej aksjologii,
a sie¢ jest wtedy traktowana jako narzedzie do realizacji negatywnych celow. Moja wat-
pliwos¢ wiaze sie ze zjawiskiem symulacji, tzn. ze w sytuacji zapoSredniczenia, méwiac
o intencjach rozmdwcy, mamy zapewne w sposob wyrazisty do czynienia z prawda lub
falszem, przez to, ze mozliwo$¢ parakomunikowania, jesli jest zamierzona, od razu przyj-
muje postac jezykowa, tj. prawdy lub falszu, a nie jak w przypadku komunikacji niewer-
balnej — niejezykowa. W komunikacji w $wiecie fizycznym informacja moze przez to
zawiera¢ symulacje, co wynika z niejasno$ci komunikatu niewerbalnego, czyli wplywaniu
na komunikacje¢ werbalng w taki sposob, ze zmienia si¢ jej znaczenie. W zwigzku z moz-
liwoScig stosowania niewerbalnych komunikatéw czasami kto§ moze preferowaé prze-

3 E. Wilk, n@wigacje stowa. Strategie werbalne w przekazach audiowizualnych, Krakéw 2000, s. 110-111.

4 M. Mazur zaproponowal jakoSciowg teori¢ informacji, gdzie uzywa pojecia ‘informacji’ w znaczeniu
jakoSciowym lub semantycznym. Postuguje si¢ takimi poj¢ciami jak ‘parainformacja’ i ‘parakomunikat’,
ktore wynikaja z dolaczania si¢ w procesie komunikacji dodatkowych komunikatow, znieksztalcajacych
poczatkowa informacj¢. (M. Mazur, Jakosciowa teoria informacji, Warszawa 1970).

PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY Uniwersalizm komunikacji w $rodowisku elektronicznym 51

NR 1 (7) ROK 2010



w kregu Sidey Myoo

idei

niesienie rozmowy do $wiata fizycznego i w ten sposob wplywac na rozmowce. Komu-
nikacja zapoSredniczona, nie musi by¢ w ten sposob determinowana, gdyz wiasciwie nie
ma w niej komunikatow niewerbalnych, przez co moze zyskiwa¢ na jednoznacznosci.

2. Jezyk a formy komunikacji elektronicznej

Srodowisko elektroniczne wplywa lub zmienia cztowieka, co uwidacznia si¢ w rodza-
jowosci komunikacji. Po przeniesieniu komunikacji do Srodowiska elektronicznego mamy
do czynienia z dwoma procesami: zanikaniem jezyka tradycyjnego w rozumieniu struk-
tury gramatycznej i stow, na rzecz struktur komunikacyjnych wykorzystywanych w komu-
nikacji zaposredniczonej oraz z powstawaniem ‘elektronicznych form komunikacji’.

Komunikacja zapoSredniczona wyksztatca nowe formy komunikacji, ktére zmierzaja
do tego, by by¢ zrozumiatymi w skali globalnej, przez co z zalozenia nie sa tak mocno
oparte na zadnym jezyku spotecznosci jezykowej. Naszym celem jest pokazanie, ze prze-
niesienie komunikacji do Srodowiska elektronicznego powoduje zanikanie komunikatow
opartych na jezyku i powstanie elektronicznych form komunikacji, ktére z jednej strony
ograniczaja wykorzystanie jezyka, z drugiej umozliwiaja przekaz informacji w sposob
powszechnie zrozumialy. W komunikacji niezapo$redniczonej zwraca si¢ uwage na jezyk
komunikacji, a w komunikacji zaposredniczonej na informacje — wartoscia staje si¢ komu-
nikacja, a nie jezyk komunikacji.

Komunikacja jezykowa jest nastawiona na przekaz w Swiecie fizycznym, przez co
moze okaza si¢ nieadekwatna do potrzeb komunikacyjnych, jakie sa w Srodowisku
elektronicznym, gdzie nastawiona jest na przekazanie jak najwigkszej ilosci informacji,
a nie na wytworzenie jezyka komunikacji. Korzysta si¢ tu z réznych form, przy czym
wytworzenie jakiego$ jezyka komunikacji nie jest celem.

W komunikacji zapoS$redniczonej znaczenie jest generowane w wigkszym stopniu
przez uczestnikow dialogu przy pomocy formy komunikacji, a nie jest powigzane z funk-
cja jezyka. Stad uzywam pojecia ‘elektroniczna forma komunikacji’, przyjmujac, ze komu-
nikacja w Srodowisku elektronicznym nie wykorzystuje zadnego jezyka tradycyjnego
w takim stopniu, by mozna wyr6zni¢ go i nazwac jezykiem komunikacji zaposredniczo-
nej. Trudno przy tym stwierdzié, czy elektroniczne formy komunikacji zawieraja elemen-
ty komunikacji odpowiadajace niewerbalnej komunikacji w Swiecie fizycznym. Mysle, ze
dostowne poszukiwanie takich odpowiednikéw moze prowadzi¢ do uproszczen. Chodzi
raczej o pokazanie odmiennoSci komunikacji, a nie jej podobiefstw.

Srodowisko elektroniczne nie tylko udostepnia nowe formy komunikacji, ale do pew-
nego stopnia uwalnia od komunikacji tradycyjnej. Dzieki przeniesieniu akcentu na rozu-
mienie w komunikacji opartej na formie, a nie na rozumieniu samego jezyka, mozliwe
staje si¢ wzbogacenie znaczef, ktdre przestajg mie¢ jezykowa denotacje. Chodzitoby
o znaczeniotworcza role zjawisk dokonujacych sie¢ w komunikacji zapoSredniczonej, np.
dzieki hipertekstualnosci przekazu. Moze si¢ wydawac, ze zmniejszenie roli jezyka pozor-
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nie splaszcza tre$¢ informacji, jeSli mamy na mysli np. powierzchowno$¢ komunikatu
lub zredukowanie stownictwad. Wraz ze zmiang polegajaca na ograniczeniu j¢zyka tra-
dycyjnego na rzecz form komunikacji zapoSredniczonej wzrasta dziatanie intuicji i wyob-
razni, a dalej zdolno$¢ rozumienia i budowanie wspélnych znaczen.

Dzisiaj miliony uzytkownikow komputeréw komunikujg sie ze soba, uzywajac tego
samego interfejsu. I w przeciwiefistwie do kina, gdzie wickszo$¢ ‘uzytkownikow’ jest
w stanie zrozumie¢ jezyk filmu, ale nie potrafi nim moéwi¢ (to znaczy kreci¢ filmow),
wszyscy uzytkownicy komputerow potrafia mowic jezykiem interfejsu. Sa jego aktywny-
mi uzytkownikami, wykorzystuja go do réznych celéw, m.in.: wysytania e-maili, porzad-
kowania plikéw czy uruchamiania réznych aplikacjio.

Jezyk tradycyjny w Srodowisku elektronicznym nie tyle ewoluuje, ile raczej zmienia
si¢, nie w znaczeniu zasadniczym dla komunikacji zaposredniczonej (réwniez nie w zna-
czeniu rozwoju samego jezyka), ale jako przynalezny w pewnym stopniu do jakiej$ formy
komunikacji. Obraz $wiata bylby budowany przez forme¢ komunikacji, ktdra jest ksztat-
towana technologicznie. Skfaniam si¢ ku okreSleniu komunikacji zaposredniczonej jako
nie tyle bedacej ewolucja komunikacji w sensie ogolnym, ile jakoSciowa przemiana komu-
nikacji. Tradycja retoryki i piSmiennictwa konkuruje z hipertekstem i konwergencja. Od
momentu, gdy pojawifo si¢ zapoSredniczenie, przemiany w komunikacji oraz jezyku,
ktore przebiegatyby od oralnosci i piSmiennosci’ odnajduja posta¢ w komunikacji doko-
nujacej si¢ przy pomocy form elektronicznych.

5 Konwencjonalizm jezykowy opisuje powstawania senséw ze wzgladu na uzycie danego jezyka. Konwen-
cjonalizm zaklada tzw. jezykowy obraz Swiata, w ktorym pojecia sa konwencjami znaczeniowymi dla
opisu $wiata. Podobne poglady mozna znalez¢ u H. Poincaré’go lub K. Ajdukiewicza: ,Moéwiac, ze dla
kazdego jezyka J sa ustalone interesujace nas zwiazki motywacyjne, chcemy o$wiadczy¢, ze w kazdym
jezyku, kazdemu ksztaltowi zdan Z tego jezyka przyporzadkowany jest jeden lub wigcej typodw przezy¢,
wobec ktorych gotow by¢ musi uznawac zdanie o takim ksztatcie kazdy, kto ma zastuzy¢ na miano
mowiacego tym jezykiem. [...] Krocej, zakladamy, ze tylko ten méwi jezykiem J, kto wymawia zdania
nalezace do tego jezyka i tak jest rownocze$nie nastawiony, ze gotow jest uznawaé zdania tego jezyka
zaleznie od ich ksztattu na skutek takich lub takich motywow, przy czym jest to calkowicie dla kazdego
ksztaltu zdan ustalone, jakie maja by¢ te motywy” (K. Ajdukiewicz, Jezyk i poznanie, t. I, Warszawa 1985,
s. 128-129).

6 L. Manovich, Jezyk nowych mediow, przel. P. Cypryanski, Warszawa 2006, s. 158-159.

7 Nawiaze do pojecia wtornej oralnoSci Waltera Onga, ktore, jak si¢ wydaje, moze wyrastac¢ z personali-
zmu. Zaposredniczenie, w kontekscie Onga, stwarza problemy dla personalistycznego kontaktu face to
face, stad zjawisko zapoSredniczenia moze by¢ w ogdle dyskusyjne w tej perspektywie. ,,Stowo méwione,
wydobywajace si¢ z ludzkiego wngtrza, z uwagi na fizyczne wiasciwosci dzwigku objawia sobie nawzajem
istoty ludzkie jako wnetrza Swiadome, jako osoby; to sfowo méwione tworzy z poszczeg6lnych ludzi Scisle
powiazana grupe” [W. Ong, Oralnosc i pismiennosé. Stowo poddane technologii, przel. J. Japola, Lublin
1992, s. 108] oraz: ,,Pismo jest w pewnym sensie najbardziej drastyczng sposrod owych trzech technolo-
gii. Ono bowiem rozpocz¢lo to, co druk czy komputer jedynie kontynuuja, sprowadzenie dynamicznego
dzwigku do bezdZwigcznej przestrzeni, oddzielenie stowa od zywej terazniejszoSci, w jakiej jedynie moze
istnie¢ sfowo moéwione [ibid., s. 117], oraz: ,,Omawiajac w tej ksiazce technologizacje stowa, unikaliSmy
na ogodl terminu ‘media’ (i zanikajacej powoli liczby pojedynczej: medium). Powodem jest to, ze ten
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Potrzeba przekazania ogromnej iloSci informacji, ktore nie opierajq si¢ na tradycyj-
nym jezyku i pozbawione sa niewerbalnych §rodkéw komunikacji sprawia, ze powstaja
formy komunikacji, ktore zawieraja powszechnie rozumiane komunikaty, sa transkultu-
rowe 1 nie koncentruja sie na jezykach spofecznoSci jezykowych. Ponadto komunikacja
zapoSredniczona, wyrastajac z technologii jako ontologicznego podioza komunikacji,
tworzy naturalne Srodowisko dla powstawania form komunikacji, ktore moga tu pojawic¢
sie jako nieznane wczesniej w Swiecie fizycznym. Technologia umozliwia ich powszech-
ng dostepnos¢ i rozumienie — ten sposob komunikacji jest nie tylko globalny, ale total-
ny. Sie¢ coraz bardziej si¢ staje medium-wyrocznig, gdzie mozliwe jest wspolne weryfi-
kowanie oraz poszukiwanie kryteriow i zrodel.

Strony zawieraja wiec informacje tak skomponowane, ze mozna tutaj mowic nie tylko
o autoprezentacji, ale o swoistej wirtualnej autoreklamie zakreSlajacej granice projek-
towanej tozsamosci. Tego rodzaju przekazy — twierdzi Daniel Chandler — mozna trak-
towac jako nowe medium, dzigki ktéremu zwigzki miedzy sfera publiczng i prywatna
ulegaja zatarciu i zasadniczej przemianie$.

Bez wzgledu na wczesniejsze konwencje budowania si¢ znaczen na gruncie jezykow,
poprzez elektroniczne formy komunikacji znaczenia mogg si¢ staé dookreslone w skali
globalnej. WyjaSnianie np. zjawiska kulturowego zmienia si¢ we wspolne uczestnictwo,
poznanie tego, co obce, przechodzi w asymilacje wspolnego, znaczenia powstajg, nie
bedac sobie nawzajem tlumaczone, staja si¢ zrozumiate. Opis zjawisk zamienia si¢ jako
aktualnych i rzeczywistych, a nie czasowo-przestrzennych. Mozna to okre§li¢ jako komu-
nikacje kosmopolityczna, gdzie uwzglednia si¢ znaczenia z rdznych perspektyw?.

termin moze falszywie prezentowac natur¢ komunikacji werbalnej i wszelkiej komunikacji ludzkiej” [ibid.,
s. 229].

8 E. Wilk, op. cit., s. 110.

9, W komunikacji kosmopolitycznej znaczenie, ktore wspolnie wytwarzamy dla okre§lonych stow, jest uni-
kalne. W trakcie komunikacji ‘wydobywamy’ znaczenie, jakie inni przypisuja sfowom badZ wyrazeniom,
po to, by uwzgledni¢ znaczenie stow z cudzej perspektywy” (S.P. Morreale, B.H. Spitzberg, J.K. Barge,
op. cit., s. 161-162).

54 Uniwersalizm komunikacji w $rodowisku elektronicznym PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY

NR 1 (7) ROK 2010



Sidey Myoo w kregu

idei

3. Charakterystyki komunikacji zapoSredniczonej

Staram si¢ mOwi¢ o uniwersalizmiel? komunikacji, ktorej podtozem jest Srodowisko

elektroniczne, powodujace powstawanie elektronicznych form komunikacji, nieznanych
w komunikacji w $wiecie fizycznym!!.

Zasadnicze jest rozrdznienie wynikajace z ontologii, co wigze si¢ z przeniesieniem

komunikacji do §rodowiska elektronicznego, ktore tworzy wspdlne ludziom medium,
jakie nigdy wczesniej nie bylo znane w historii czlowieka. Kolejne charakterystyki wyni-
kaja z nastepstw opisu ontologicznego sa zwiazane z cztowiekiem, ktory moze zmieniac
zawarto$¢ komunikatu, tworzy¢ jego jakoSciowa zawarto$¢. Charakterystyki uwzglednia-
ja rowniez ilos¢ informacji, co wynika z nadmiarowoSci informacji w czasach zaposred-
niczenia i mozliwo$¢ jej asymilacji oraz wartoSciowania.

a. Ontologia. Wiaze si¢ z odmiennosciag obydwu Srodowisk dla komunikacji, tj. Swiata

10

PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY

fizycznego i elektronicznego. Przeniesienie komunikacji do rzeczywistosci elektronicz-
nej powoduje np. jej alinearno$¢ i szeroka dostepnos¢. Nie mowimy o ewoluowaniu
komunikacji, ale o jej zmianie, ze wzgledu na rzeczywisto$¢, w jakiej si¢ dokonuje.
Zmiana ta moze spowodowad, ze ludzie komunikujg si¢ inaczej, np. tatwiej lub ze
informacja jest pelniejsza, ze wzgledu na jej hipertekstualnosc.

Odfizycznienie i personalizacja. Komunikacja zapoSredniczona staje si¢ odfizycz-
niona, czyli nie jest ksztaltowana wplywami, jakim podlega w Swiecie fizycznym.
Odfizycznienie pociaga za sobg jej personalizacje, tj. treSci komunikacji zwigzane
sa z osobg, a nie z sytuacja determinujacg informowanie. Z r6znych powodow, gdy

Noam Chomsky postuluje istnienie wrodzonej gramatyki uniwersalistycznej: ,,Gramatyke danego jezyka
trzeba wigc uzupelni¢ gramatykg uniwersalna, ktora zdawalaby sprawe z tworczego aspektu uzywania
jezyka i formulowataby takie ukryte gleboko prawidiowosci, ktore — cho¢ uniwersalne — zostaly prze-
oczone w gramatyce szczegblowej. Nie ma wigc nic zlego w tym, jesli gramatyka roztrzasa wyltacznie
wszelkie wyjatki i nieregularnosci. Aby jednak w petni odzwierciedlala kompetencje nadawcy-odbiorcy,
wymaga dolfgczenia gramatyki uniwersalnej. (N. Chomsky, Preliminaria metodologiczne, przel. T. Holowka,
w: Lingwistyka a filozofia. Wspdlczesny spor o filozoficzne zalozenia teorii jezyka, red. B. Stanosz, Warszawa
1977, s. 187).

Obok wczesniej przytoczonego interfejsu kulturowego przyktadem moze by¢ YouTube, rodzaj Zrodia
dla roznych tredci, rownoczesnie bedace alternatywa dla wyszukiwarki i konkurencja dla przegladarki.
Transferowanie treSci z www do YT nie jest jedynie uzupelnieniem, ale moze stanowi¢ niezalezng war-
to$¢ poznawcza. Innym przykladem jest notacja fraz jezykowych, kodowanie, ktore ma mi¢dzynarodowe
znaczenie. Znanym przyktadem formy elektronicznej komunikacji, ktéra nie ma odpowiednika w §wiecie
fizycznym, sa emotikony, ktdre wtdrnie staly si¢ forma komunikacji w $wiecie fizycznym. Jesli probowac
poréwnywac je do jakiego$ rodzaju komunikacji w §wiecie fizycznym, to zapewne moglyby przynaleze¢
komunikacji niewerbalnej. Jednak w komunikacji zapoSredniczonej emotikony nie majg statusu sponta-
nicznego, nie§wiadomego wyrazania emocji lub nastawienia, jak nierzadko si¢ to dzieje z nie$wiadoma
ekspresja emocji rozméwcey w §wiecie fizycznym, ktorego cielesno$¢ mowi wigeej niz wypowiadane stowa.
W przypadku uzycia emotikondw, ta cz¢$¢ komunikacji jest Swiadomym jej elementem, np. ustanawiaja-
cym nastroj lub nastawienie wypowiedzi w sensie ogdlnym. Emotikony moga by¢ traktowane jako rodzaj
jezyka powstalego rdzennie w sieci.
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komunikat jest znieksztalcony poprzez procesy zachodzace w przestrzeni fizycznej,
informacja moze by¢ inna od zamierzonej lub powodowaé symulacje. W sytuacji
zapoSredniczenia mozna mie¢ do czynienia z ,,inng” osoba, niz przy kontakcie nie-
zapo$redniczonym face to face. Odfizycznienie moze wytania¢ mentalny portret, gdyz
komunikacja nie zawiera np. generowania parakomunikatow wynikajacych z niewer-
balnych Srodkéw komunikacji.

c. Ilosé i wartosé. W wyniku zmiany $rodowiska komunikacji ilo§¢ informacji docigza
czlowieka w stopniu, w jakim nigdy wczesniej nie miato to miejsca. Znane ze Swiata
fizycznego jezyki byé moze sa niewystarczajace dla komunikacji zapoSredniczone;j.
Mozliwe, ze ilo$¢ informacji nie jest do przetworzenia z uzyciem jedynie tradycyjnych
jezykow, gdyz ich pojemnos$¢ informacyjna jest monosensoryczna, a przetwarzanie
dlugie w stosunku do konwergencji i hipertekstualno$ci. Niemozliwe byloby w §wiecie
fizycznym np. zalatwienie takiej iloSci spraw, ktore sa realizowane mailem. Fizyczno§¢
nie jest dostosowana do takiej intensywnej komunikacji. Ponadto w komunikacji zapo-
Sredniczonej informacja jest inaczej ustrukturowana lub kondensowana — ma inng od
jezykowej strukture. Mozna to nazwac wspoImiernoScig komunikacji zapoSredniczone;j
w stosunku do komunikacji w §wiecie fizycznym. Komunikacja zapo$redniczona odnaj-
duje w rzeczywistoSci elektronicznej coraz szersza podstawe dla komunikacji, co staje
si¢ akcydentalne — technologia nie tylko stuzy komunikacji, ale ja warunkuje!2.

d. Intencjonalizowanie i znaczeniotworczosé. Mam na mySli ztozono$¢ elektronicznej
formy komunikacji w stosunku do mozliwosci wylonienia si¢ pojec. Elektroniczna
forma komunikacji zyskuje pozajezykowa reprezentacje, przez co wylaniajace si¢
w Swiadomosci pojecia nie podlegaja takiej konwencjonalizacji jak przy uzyciu stowa.
Pojawia si¢ pytanie, czy brak jezykowego dookreslenia nie powoduje takiego posze-
rzenia znaczenia, ze traci ono komunikacyjny sens? Elektroniczna form¢ komunikacji
traktuje jako dookreSlajaca sens informacji zawartej w komunikacie poprzez jej wielo-
postaciowos¢, a nie jako dookreSlenie znaczen w sfowach. Traktuje to jako wydolno$¢
informacyjna, powstajaca dzieki umiejetnosci rozkodowywania formy elektronicznego
komunikatu przez odbiorce. Powstaje ogdlne pytanie dotyczace komunikacji w §ro-
dowisku elektronicznym, tj. czy w og6le nie mielibySmy do czynienia z zatamaniem
si¢ komunikacji, w przypadku gdyby nie zmienita ona swojej struktury, dopasowujac
sie¢ do struktur poznawczych czlowieka?

Sktaniam si¢ do stwierdzenia, ze w Srodowisku elektronicznym rola wyobrazni ma
wieksze znaczenie, jeSli chodzi o budowanie znaczefi w procesie komunikowania sig¢, niz
w Swiecie fizycznym. Intencjonalizacja i znaczeniotworczo$¢ wptywalyby na jednorodnosé
komunikacji, niezaleznie od wyksztatcania si¢ wciaz jej nowych form. Korzysta si¢ tu
z samego znaczenia, a nie ze skonwencjonalizowanego znaku, tak jakby warto$¢ infor-
macji tkwita we wspdlnym cztowiekowi podobienstwie struktur umystu, a nie w jezyku.

12 M. McLuhan, Zrozumie¢ media. Przedluzenia czlowieka, przel. N. Szczucka, Warszawa 2004, s. 37-53.
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Mozliwe, ze jest to proces, w ktdrym powstaja wspoOlne intuicje dla danego znaczenia,
gdzie komunikowanie jest powodowane przez wspdlna cztowiekowi wyobraznig.

Ujmowanie komunikacji w kategoriach uzgadniania znaczefi podkresla role ludzi
tworzacych wspolne obszary znaczenia dla koordynowania naszych dziatan i osiggania
pozadanych celéw. Komunikacja jest postrzegana jako pewnego rodzaju spoiwo spolecz-
ne, ktore moze podtrzymywac zwigzki, kultury, spofecznosci i spoleczefistwo razem oraz
pomagac ludziom w tworzeniu wspolnego rozumienia wydarzen. W sytuacjach, w ktérych
miedzy ludZmi nie istnieje wspolne znaczenie, komunikacja moze je stworzy¢, dzigki
czemu mozliwe staje si¢ wzajemne zrozumieniel3,

Srodowisko elektroniczne otwiera na transkulturowe znaczenia, blizsze idei cztowie-
ka semantycznego. Rozmawiamy tym samym jezykiem sieci, gdyz go rozumiemy.

4. ,,Granice mego jezyka oznaczajq granice mego Swiata”14

Nawet jesli bedziemy zmierza¢ do pojmowania komunikacji zapoSredniczonej jako
wynikajacej z r6znych form elektronicznej komunikacji oraz postulowac¢ przemiany lub
zanikanie jezyka tradycyjnego, pojawia si¢ zagadnienie jezyka programowania. Tak jak
mozna mie¢ watpliwosci, czy strong www lub YouTube nazwac jezykiem, tak HTML lub
jezyk binarny sa jezykami. Przebywajac w Srodowisku elektronicznym, cztowiek komu-
nikuje si¢ przy pomocy elektronicznych form komunikacji, postugujac si¢ przy tym,
nierzadko nie$wiadomie, jezykiem, ktorego najczedciej nie zna, a ktory pozostaje pod-
fozem dla komunikacji. W tej perspektywie jezyk urzqdzenia mozna by nazwac jezykiem
podbudowujacym lub kodujacym zaréwno stowa jezykow naturalnych, jak stuzacy catej
zaposredniczonej komunikacji.

Staramy si¢ przez to rozrozni¢ jezyk technologii i jezyk naturalny. Roznica miedzy
nimi polega na tym, ze jezyk technologii pozornie wydaje si¢ jezykiem cziowieka. Jezyk
technologii stuzy do komunikacji urzqdzen, nie jest ludzkim jezykiem, ale cztowiek postu-
guje sie nim w sytuacji komunikacji zapoSredniczonej. Jezyk powstaly w czasach tech-
nologii to nowy, stworzony przez cztowieka jezyk do komunikacji urzqdzer lub z urzq-
dzeniami, ktore, zyskujac swoj jezyk, staja sie¢ zrédtem i osrodkiem ludzkiej komunikacji.
Ta problematyka ma glebsze, filozoficzne korzenie, wynikajace z refleksji nad jezykiem
matematyki jako obiektywnym, pozaludzkim jezykiem, np. Swiata Platoniskiego lub trze-
ciego Swiata Popperal>. W komunikacji zapoSredniczonej cztowiek zmniejsza role jezy-
ka naturalnego na rzecz elektronicznych form komunikacji zaposredniczonej, a ta z kolei
dokonuje si¢ w jezyku technologii. Jezyk naturalny zaposredniczony jest w jezyku tech-

13 S.P. Morreale, B.H. Spitzberg, J.K. Barge, op. cit., Warszawa 2007, s. 37.

14 L. Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, przel. B. Wolniewicz, Warszawa 1997, teza: 5.62 [s. 64].

15 K.R. Popper, Epistemologia bez podmiotu poznajgcego, przel. A. Tanalska, ,Literatura na Swiecie” 1984,
nr 12/161, s. 356-402.
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nologii, ktory w ten sposob zaczyna istnie¢ w komunikacji cztowieka — naturalny jezyk
czlowieka zostal przetlumaczony na jezyk technologii.

Kiedys czlowiek uzywat jezyka naturalnego, zwracat si¢ jedynie do drugiego cztowie-
ka, dzisiaj coraz cz¢Sciej zwraca si¢ albo do urzqdzenia albo poprzez urzqdzenie, wyko-
rzystujac u podstaw komunikacji jezyk technologii. Im bardziej cztowiek wciela swoje
dziatania w technologie, tym bardziej si¢ z nig komunikuje. Sytuacja ta powoduje, ze
postuguje si¢ on coraz czesciej jezykiem urzqdzenia. Jest to odrebny dla czlowieka jezyk,
np. na poziomie binarnym, ktory nie ma semantyki — urzqdzenia doskonale sobie z tym
radza, a znaczenia w ogodle nie istnieja. Moze znaczenie jest zawsze domniemane, a ro-
zumienie polega na precyzji jezyka? Moze bezznaczeniowa natura urzqdzeri sprawia, ze
rozumieja one absolutnie, na zasadzie zwiazkow doskonatych?

Ze wzgledu na upowszechnianie si¢ jezyka technologii, jezyk ten zaczyna dominowac
w Swiecie czlowieka. Decyzja o zapoSredniczeniu jest decyzja dotyczaca uzycia jezyka,
ktérym taka komunikacja si¢ postuguje. Urzqdzenia komunikujg si¢ miedzy sobg w stop-
niu, jakiego czlowiek nie jest w stanie kontrolowac, przy czym jest jasne, ze zatrzymanie
czy wylaczenie tego procesu jest utudg. Ludzki system komunikacji toczy si¢ w trans-
cendentnym jezyku technologii, i trudno wyobrazi¢ sobie, by co§ moglo by go zastapic.
Jezyk technologii rozwija si¢, co z kolei moze powodowaé pytanie o jezykowa nature
urzqdzen — jesli urzqgdzenia komunikuja sie w jakim§ jezyku, to ich dziatanie jest jezyko-
wi podporzadkowane, a jesli tak, to istniejag w swojej naturze jako jezykowe.

Mozna sugerowal powstanie jezykowej przestrzeni dla komunikacji, gdzie dokonuje
si¢ to, co wezesniej przynalezalo do $wiata fizycznego. By si¢ skomunikowad, trzeba wejs¢
w przestrzen komunikacyjna. Przestrzefi komunikacyjna jest wyznaczana przez jezyk tech-
nologii, bedacy jadrem, podfozem wszelkich komunikatéw w sytuacji zapoSredniczenia.
Mamy tu dwie relacje: zapoSredniczonego cztowieka komunikujacego z drugim cztowiekiem
oraz cztowieka komunikujacego si¢ z urzqdzeniem, ale komunikacja nastepuje zawsze przez
komputer, bo dokonuje si¢ na poziomie jezyka technologii, ktéry podlega semantyzacji,
po to, by zyska¢ ludzkie znaczenie i rozumienie. Problem w tym, ze jezyk technologii
opisuje coraz wigksze sfery ludzkiego dzialania i istnienia, staje si¢ podstawa dla opisu
Swiata czlowieka. Jest tu dodatkowa kwestia, zwigzana z taczeniem cech jezyka technolo-
gii z jezykiem cziowieka. Chodzi o to, ze znaczenie moze zyskiwac swoje podioze w innym,
niz ludzki jezyk — urzqgdzenia ucza si¢ jezyka ludzkiego, czego pewnym przyktadem sa boty.
Pojecie jezykowej natury czlowieka zmienifo znaczenie w momencie, gdy padio pierwsze
stowo wySwietlone przez komputer. Jezyk technologii, opisujacy ludzki jezyk i sfere ludz-
kiej codziennoSci, moze wyznacza¢ znaczenia ludzkiego jezyka naturalnego. Szczegblny
jest przypadek, gdy cztowiek rozmawia urzqdzeniem, a ono postuguje si¢ réwniez jezykiem
ludzkim, lecz jego wlasny jezyk jest inny — urzqdzenia coraz lepiej postuguja si¢ jezykiem
czlowieka, a cztowiek najczesciej nie zna jezyka technologii.

Przyktadem jest zjawisko translacji jezykowej, ktora staje si¢ istotnym elementem
cyberkultury. Niezaleznie od tego, ze mamy tu do czynienia z tradycyjnymi jezykami
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danych spolecznosci jezykowych, zmienia si¢ natura tlumacza, ktorym staje si¢ urzgdze-
nie. Pomiedzy zapoS§redniczonymi uzytkownikami znajduje si¢ ttumacz operujacy wspol-
nym dla jezykéw naturalnych jezykiem technologii, ktdry decyduje o tlumaczeniu. Nie
chodzi o to, ze automatyczne ttumaczenia sa jeszcze niedoskonate, wrecz wadliwe, ale
o to, ze nawet w takiej postaci sa uzytkowane. Na pewnym poziomie ttumaczenia nie
chodzi o jego jakos¢, ale o zrozumienie umozliwiajace komunikacje — jako§¢ ttumacze-
nia nie musi odgrywac tak waznej roli, jak potrzeba rozumienia. Poziom akceptacji dla
automatycznego ttumacza pojawia si¢ u cztowieka wtedy, gdy ttumaczenie pozwala na
zrozumienie, niekoniecznie wnikajac w poprawnoS$¢ jezyka. Przy zalozeniu, ze automa-
tyczne tlumaczenie bedzie si¢ rozwijalo, moze si¢ okazaé, ze cztowiek straci dostep do
procesu translacji na rzecz samego procesu komunikacji. W takiej sytuacji system ttu-
maczacy staje si¢ jedynym, ktory, zarzadzajac stowami réznych jezykow, bedzie stwarzat
ogodlnoludzka przestrzefi komunikacyjna, postugujac sie w istocie pozaludzkim jezykiem.
Taka perspektywa pokazuje wzrost znaczenia automatycznego ttumacza z réwnoczesna
monadyzacjg jezykow uzywanych w §wiecie fizycznym. Powstajaca przestrzen translacyj-
na jest podtozem dla traktowania jezyka ludzkiego jako zaposredniczonego w jezyku
technologii. Uniwersalizm jezyka funduje technologia, pozaludzki mianownik ludzkich
potrzeb i wzajemnego zrozumienia.

Ludzkie jezyki roznily sie¢ miedzy soba, nie wytwarzajac wspolnego, ogdlnoludzkiego.
Nawet jeSli najwazniejsze wartoSci byly wspdlne i podobne, czasami nie byto mozliwosci,
by je nazwad, cho¢ na rdzne sposoby mozna byto si¢ na ich temat komunikowac. Jezyk
technologii taczy i wpisuje sie¢ w szereg innych proceséw dziatajacych na rzecz wartosci
uniwersalizacji ludzkiego Swiata i cztowieka, co dotyczy wszelkich elektronicznych form
komunikacji. Technologia stwarza wspolnote jezykowa, zarowno w wymiarze og6lnoko-
munikacyjnym, umozliwiajac komunikacje dzigki wspomnianym wcze$niej elektronicznym
formom komunikacji, jak i we wskazanej sferze translacji. Rozwijajace sie systemy tlu-
maczgce moga poprzez znajomos¢ jezyka i jego struktury wptywaé na powstawanie ludz-
kich znaczen, przez co moga wplywa¢ na semantyke rozumienia: tfumaczenie ludzkich
Jezykow zostaje przekazane urzadzeniu. Tracqc zdolnosc rozumienia jezykow, cziowiek zysku-
Je nieznang wczesniej zdolnos¢ komunikacji, a wszelkie ludzkie jezyki zyskujq jednorodnosc
w technologicznej przekiadalnosci.
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Sidey Myoo
Universalism of Communication in an Electronic Environment

This article concerns communication that is transferred from the physical world into
an electronic environment. In the physical world non-verbal communication, which is
limited in an electronic environment, is sometimes important. This leads to the following
question: when non-verbal means in mediated communication are reduced, is there
a reduction of communication or do there arise new forms of mediated communication
that are adequate, expressive and commonly understandable? I argue that the transfer
of human communication to an electronic environment reduces the importance and
form of written language and creates a new form of communications in the Web. Firstly,
it downgrades the use of traditional language, and secondly, it enables the transfer of
information that is commonly understandable. It is possible that in non-mediated
communication in the physical world what is important is the language of communication,
while in mediated communication what is important is the understanding of information;
the value becomes communication where the language used is not as important as
communication itself.

Websites, social websites, communicators, hypertext libraries or symbols serve to
migrate meanings into a common human system of communication built upon the
language of technology and leads to openness of discourse and brevity and condensation
of information. Electronic forms of communications seem to have more capacity for
transfer, which allows them to cope with the simultaneous transmission of the large
quantities of information that are exchanged in electronic contact.

The article describes the principal features of mediated communication: 1. those
that flow from ontology, when communication is transferred from the physical sphere
into the electronic environment, 2. the non-physicality and personalization of
communication, which results from lack of the non-verbal elements which constitute
communication in physicality, 3. the quality and value of communication, which follows
from the human need to transform information into the Web as real, and the need to
include fullness of the senses, which is connected with the intensionalization of information
that existed in the immaterial environment.

The last part of the article presents the idea of the language universalism of Web
communication, which results from the use of the language of technology, i.e. binary
or HTML languages. This is connected with the issue of the commonness of computer
code in all mediated transfer. An example of this is automatic translation, which, while
frequently unsatisfying and incomplete, can be acceptable in common life because of
the general comprehensibility of information found in the Web, although its quality is
often not investigated. This part of the article also points out that the language used
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can appear to be human language, while it is in fact the language of technology. A human
being is the creator of this language, but it is mostly created by appliances. Communication
between human beings and appliances are performed by the language of technology,
where human notions are recorded and translated into the binary language.
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Tomasz Misiak

Audiosfera w kulturze wspolczesnej.
Proba przyblizenia pojecia

Wyobrazmy sobie pocisk, ktorego lot styszymy dopiero po jego wybuchu [...]. Wyobraz sobie starannie obmy-
$lone naukowe klamstwo: ze dzwigk nie rozchodzi si¢ w przestrzeni kosmicznejl.

Dokonujacy si¢ w ostatnich dziesiecioleciach rozwdj technologii rejestracji, transmi-
sji 1 przeksztatcania dzwigku doprowadzit do mozliwosci zarejestrowania wszystkich sty-
szalnych fenomendw dzwickowych. Wielo§¢ nowoczesnych urzadzen rejestrujacych
i przetwarzajacych pozwala dzisiaj na pozyskanie i wykorzystanie najbardziej subtelnych
dzwickow. We wspdtczesnej twlrczosSci muzycznej wykorzystywane sa zarowno dzwigki
wydawane przez ludzki organizm, jak i dZwieki naszego otoczenia w jego mikro- oraz
makroskali. Budulcem kompozycji muzycznej moze dzisiaj stac si¢ wszystko, co brzmi,
co wydaje dzwiek, wyostrzajac nasza uwage na roznorodnoS¢ zjawisk akustycznych, kto-
rych wczesniej nie dostrzegaliSmy — od odgtosow bijacego serca, szumu krwiobiegu czy
pracy organOw wewnetrznych, przez naturalne odgtosy przyrody, dZzwigki miasta czy
szum przeplywajacego pradu, po dzwieki gwiazd i innych cial niebieskich poruszajacych
sie¢ we wszech§wiecie, przy jednoczesnej mozliwosci permanentnego ingerowania w struk-
ture zarejestrowanych dzwiekow.

Mozliwosci te doprowadzily do spetnienia najwazniejszych awangardowych postulatow
wypowiadanych w kontekScie muzyki — od futurystycznego marzenia o dzwickowym
zilustrowaniu przemian cywilizacyjnych, przez Johna Cage’a wizje poszerzenia dzwigkow
muzycznych o szum, po radykalne przeformutowanie funkcji dzwieku w kompozycji
muzycznej zaproponowane w idei music concrete przez Pierre’a Schaeffera. Wszystkie
te XX-wieczne dazenia doprowadzily do poszerzenia uniwersum dzwigkowego stosowa-
nego w tworczoSci muzycznej w stopniu umozliwiajacym zatarcie tradycyjnej granicy
pomiedzy dzwickami muzycznymi i niemuzycznymi; granicy, na ktorej wspierata si¢ tra-
dycyjna teoria muzyki. Gdy granica ulegata zatarciu, pojecia klarowne stawaly si¢ nie-
przejrzyste, a terminy niejasne zaznaczaly potrzebg dookreslenia. Szkic ten stanowi probe
uporzadkowania poje¢ zrodzonych wokdt przemian technologicznych sprzezonych z dzwig-
kiem; pojec, ktore coraz czeSciej sa uzywane w konteksScie sztuki dzwieku, cho¢ nie sa
bezposrednio z nig zwigzane.

L T. Pynchon, Tecza grawitacji, przel. R. Sodot, Warszawa 2001, s. 45, 547.
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...sfera

,Fonosfera”, ,sonosfera” oraz ,audiosfera” to terminy, ktére stuzg do okreSlania
r6znorodnych fenomendw zwiagzanych z dzwiekiem. Kazde z nich odnosi si¢ do pewne-
go obszaru ,,dZwigkowego uniwersum”. ,,Uniwersum dZwickowe” to w tym przypadku
wyrazenie najbardziej ogolne, w ktorym mieszczg si¢ trzy pozostale; jest to tez wyraze-
nie najczesciej uzywane w celu okreslenia caloéci fenomendéw dzwigkowych, lecz mato
efektywne w odniesieniu do ich dzisiejszego bogactwa i zrdznicowania. Takze przywoly-
wane tu terminy sa bardzo ogdlne i trudno wskazaé ich szczegblowe, specyficzne zasto-
sowania oraz zakresy, zazwyczaj tez nie roznicuje si¢ ich, stosujac je synonimiczne.
W podejmowanych ostatnio teoretyczno-krytycznych pracach mozna jednak zauwazy¢
probe stosowania terminu ,,audiosfera” w sposob, ktdry odrozniatby to pojecie od innych,
wskazujac na odrebne dla niego pole znaczeniowe. Warto zatem zwroci€ uwage na pewne
mozliwosci rdznicowania, ale takze cechy wspolne przedstawionych termindw, by okre-
Sli¢ specyfike pojecia ,,audiosfery”.

Zanim uwypukle r6znice pomiedzy omawianymi pojeciami, chciatbym zwrdci¢ uwage
na to, co w nich wspoélne, a co odnosi si¢ do pewnej czgsto pomijanej cechy samego
dzwicku oraz zwiazanych z nig naszych zdolnoSci odbiorczych.

Ostatni, wspdlny przedstawionym tu wyrazeniom, czton ,sfera”, zwigzany znaczenio-
wo z ,kula” sugeruje pewna przestrzen okalajaca, ktora tu mozna potraktowac jako
jedng z konsekwencji wybrzmiewania dzwigku. Pozostaje to w Scistym zwigzku z cha-
rakterystyka dzwigku jako fali oraz sprzezonej z nig percepcji. DZzwigk jest przez nas
postrzegany jako coS, co rozpoSciera si¢ wokoto, a nie naprzeciw. Walter J. Ong, zain-
spirowany wczesnymi pracami Marshalla McLuhana trafnie oddaje t¢ swoisto$¢, prze-
ciwstawiajac analityczny charakter widzenia jednoczacej specyfice stuchu:

Wzrok wyodrebnia, dzwigk wciela. O ile wzrok sytuuje obserwatora na zewnatrz tego, co
oglada, w pewnej odleglosci, o tyle dZzwigk wlewa si¢ w stuchacza [...]. W danym momencie
widzenie dociera do istoty ludzkiej z jednego kierunku; by spojrze¢ na pokdj lub na krajo-
braz, musze przenies¢ oczy z jednego na drugi. Tymczasem kiedy stucham, otrzymuj¢ sygnaly
dzwigkowe jednoczesnie ze wszystkich kierunkow na raz: jestem w centrum swego slyszalnego
§wiata, ktory mnie spowija [...]. Ow efekt obejmowania, jaki wywoluje dzwick, zostal szcze-
go6lnie pomystowo wykorzystany w urzadzeniach hifi odtwarzajacych dzwigk?.

Wyraz ,sfera” wskazuje zatem, ze dZwigk odbierany jest jako otaczajacy stuchacza
czy tez owijajacy sie¢ wokol niego, co stanowi o jego specyfice materialnej, jak i wikta
w szczegoblng sytuacje odbiorcza.

Wskazujac na stowo ,sfera”, warto takze zwrdci¢ uwage na inny obszar znaczeniowy
z nim zwiazany, ktory odsyla do pewnego ,,zakresu”, ,,obszaru dziatania” czy tez ,,wply-
wow”. W interesujacym nas kontekScie odstania si¢ kolejna wazna wtasciwos¢ dzwieku:

2 W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosc. Stowo poddane technologii, przetl. J. Japola, Lublin 1992, s. 105.
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nie mozemy odcia¢ si¢ od dZwieku, tak jak mozemy to uczyni¢ np. w stosunku do obra-
zu. Ma to swoja podstawe juz na poziomie organicznym: mozemy zamknaé oczy, nie
mamy natomiast ,,powiek zamykajacych uszy”; cho¢ mozemy zatka¢ uszy — jednak nawet
wtedy docieraja do nas dzwieki pracujacego organizmu: rytmiczne bicie serca czy szum
krwiobiegu. Sytuacje t¢ trafnie oddaje pionier polskiej muzyki elektronicznej, teoretyk
i pedagog Wtodzimierz Kotonski:

Z wyjatkiem stanOw stworzonych sztucznie, takich jak np. warunki w komorze bezpo-
glosowej, otacza nas stale continuum dZwig¢kowe — szumy, szmery, hatasy ulicy, domu,
dobiegajace z zewnatrz rozmowy, a takze dZwigki wytwarzane celowo. Innymi stowy, otaczajace
nas powietrze przejawia bezustanne ruchy o charakterze drgan akustycznych o bardzo zréz-
nicowanych amplitudach. Nasz uktad stuchowy odbiera w sposob ciagly sygnaly dochodzace
z zewnatrz i nie posiada mozliwosci wylaczenia si¢ chocby takiego, jakie dla ukladu percepcji
wzrokowej daje zamknigcie powiek. Istnieje wigc w naszej percepcji co$, co mozna by nazwac
ciggloscia pola styszenia3.

»Sfera wpltywu” dzwigku jest zatem bardzo rozlegta, jej dziatanie powszechne, a kon-
frontacja nieunikniona*.

Reasumujac: czion ,sfera” sprzezony z ,,fono”, ,,sono” oraz ,,audio” nie jest znacze-
niowo neutralnym dodatkiem wskazujacym na ogoélnie, potocznie rozumiang przestrzen.
To przestrzen szczeg6dlnego typu, zwiazana ze specyfika dzwigku oraz stuchowej aktyw-
nosci: ,,przestrzen sferyczna”, okalajaca, rozpoScierajaca si¢ wokoto odbiorcy, a przy tym
w pewnym sensie zamknigta, z centrum i peryferiami’>. Omawiane tu terminy, jako
zwigzane z dzwiekiem, wskazujg na taka wtasnie przestrzen; to zas, co je rdzni, to roz-
maite sposoby generowania dzwicku badZ zwracanie uwagi na jego rozne cechy.

Sono...

Przedrostek ,,sono” to tacifski czasownik oznaczajacy ,,wydawanie tondw”, ,dZzwie-
czenie”, ,rozbrzmiewanie”, ,wydawanie szmerdw”, ,huczenie”. ,,Sono” odsyta zaréwno
do czynnosci zwigzanych z wydobywaniem dzwigku, jak i do pewnych wtaSciwosci same-
go dzwieku. Podkreslany tutaj moment wybrzmiewania wigze si¢ z zaproponowanym
w potowie lat 50. ubieglego wieku przez polskiego muzykologa Michata Chominskiego

3 W. Kotonski, Muzyka elektroniczna, Krakéw 1989, s. 160.

4 Paolo Emilio Carapezza ujmuje to w podobny sposob w kontekscie konieczno$ci budowania ,,urbanistyki
muzycznej”: ,[...] planowanie miejskiej przestrzeni dzwigkowej jest o wiele wazniejsze niz planowanie
przestrzeni wizualnej, poniewaz patrzy¢ mozna tam, gdzie si¢ chce, natomiast styszy si¢ wszystko, co
brzmi”, PE. Carapezza, Mundana tragoedia. Dekompozycja universum diwigkowego, w: O dekompozycji,
red. B. Schaffer, T. Chylifiska, ,,Forum Musicum” nr 4, Krakéw 1969, s. 5.

5 W podobny sposéb ideg ,przestrzeni akustycznej”, charakterystycznej dla kultur oralnych, przedsta-
wial Marshall McLuhan. Zob. np. M. McLuhan, Wybor Tekstow, red. E. McLuhan, FE Zingrone, przel.
E. Rozalska, J.M. Stoklosa, Poznan 2001, s. 338 i n. Ide¢ ,,przestrzeni akustycznej” w zderzeniu z nowymi
technologiami rozwinatl Eri Davis. Zob. tekst Acoustic Cyberspace, http://www.techgnosis.com/acoustic.html.
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terminem ,,sonorystyka”®. Jak zaznaczal sam autor, sonorystyka jest pojeciem lezacym
na przecieciu takich dyscyplin jak teoria muzyki, praktyka kompozytorska oraz psycho-
logia styszenia i zwraca uwage na jakoSci czysto brzmieniowe dzwicku, ktore dotychczas
pomijano w tworczosci i odbiorczosci muzyki. Rezultaty praktyk artystycznych zwiagzanych
z dzwickiem objete pojeciem sonorystyki dotyczyly silnie zaznaczonej tendencji w tworczo-
sci muzycznej lat 50. i 60. XX w., ktora bylo ksztaltowanie utworu poprzez przeobrazenia
warstwy brzmieniowej i stosowanie niekonwencjonalnych brzmien, przy jednoczesnym
ograniczeniu znaczenia lub nawet eliminacji tradycyjnych i pierwszorzednych elementow
dziela muzycznego, takich jak melodia, harmonia i rytm. Jedng z konsekwencji uprzywi-
lejowania brzmienia bylo rownouprawnienie dzwigkdéw o okreslonej wysokoSci i szmerdw,
a wiec, z jednej strony — dZzwickOw wydawanych przez tradycyjne instrumenty muzyczne,
a z drugiej — dZzwieckow generowanych elektronicznie’.

Podejscie sonorystyczne uwrazliwito nas jednak nie tylko na samo brzmienie dzwig-
ku, ale takze na zrodto, z ktérego pochodzg dzwieki oraz kontekst, w jakim sa wydo-
bywane. Poszerzyto tez wachlarz ,materii” stosowanej w twdrczoSci muzycznej i zmie-
nito podejscie do kompozycji. W odniesieniu do podejScia sonorystycznego czesto
podkreSla si¢, ze w takim dziataniu kompozytorskim, ktérego podstawowym celem jest
poszerzenie skali brzmien, punkt cig¢zkosci zostaje polozony na eksplorowanie techno-
logicznych mozliwosci przeksztafcania i generowania dzwicku8. W zwigzku tym pojawia
si¢ potrzeba wzbogacania tworczo$ci muzycznej o nowe instrumentarium, a takze prze-
ksztafcania wszystkich dzwiekow przy pomocy urzadzen elektronicznych.

Odnoszac si¢ do réznorodnych fenomendw dzwigkowych, sonosfera ktadfaby zatem
szczegOlny akcent na warstwe brzmieniowa, prowokujac doszukiwania si¢ potencjalnych
wartosci muzycznych nie tylko w dzwigkach wydawanych przez instrumenty, lecz takze
np. w warkocie silnika, szumie wodospadu czy huczeniu wentylatora. W ten sposob
pojecie ,,sonorystyki” stosowane w teorii muzyki odsyla poza swdj pierwotny kontekst
i znajduje swoje przedluzenie w ,,sonosferze” — otaczajacej, dzwickowej rzeczywistosci,
wyostrzajac nasza uwage, zmieniajac tradycyjne podejscie do dzwieku oraz otwierajac
nowe mozliwoSci slyszenia. Slyszenia, ktére nie ogranicza swych funkcji do wylacznie
biologicznych strategii zwigzanych z przetrwaniem oraz zmienia przyzwyczajenia wyni-
kajace z tradycyjnych propozycji muzycznych.

Fono...

Pochodzace z greki stowo ,fono” (phone), wystepujac w wyrazeniach zlozonych,
wskazuje na ich zwigzek znaczeniowy z glosem. ,,Fonosfera” oznaczataby zatem prze-
de wszystkim wszelkie dzwigki bedace wynikiem ekspres;ji glosowej cztowieka (dzwigki

6 Zob.: M. Chominski, Z zagadnieri techniki kompozytorskiej XX wicku, ,Muzyka” 1956, nr 3.
7 Zob.: 1. Lindstedt, Jak dobrnelismy do sonoryzmu i jak z niego wybrngc?, ,,Glissando” 2005, nr 4.
8 Zob.: J. Paja-Stach, Dziela otwarte w tworczosci kompozytorow XX wieku, Krakow 1992, s. 15.
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wypowiadanych lub wySpiewywanych stow, odgtosy Smiechu, kaszlu, niewerbalne okrzy-
ki, westchnienia itp.). W praktyce jezykowej okreSlenie to jednak z czasem odbiegato
od swego pierwotnego znaczenia i zacz¢lo by¢ wykorzystywane w szerszym kontekscie,
odnoszacym si¢ do czynnoSci utrwalania, nagrywania dzwicku. Stad takie terminy, jak
»fonografia” — oznaczajace zar6wno samg czynno$¢ zapisu dzwigku w postaci Sciezek
dzwiekowych, jak i wytwory takiej czynnoSci w postaci plyt gramofonowych, taSm mag-
netycznych, a dzisiaj ptyt kompaktowych, czy ,,fonogenicznos$¢” (stworzone w analogii do
»fotogenicznosci”) — stuzace do okreslania dzwickow, ktére ze wzgledu na specyficzne
dla siebie walory nadaja si¢ do utrwalenia przy pomocy urzadzen rejestrujacych.

Taki zakres znaczeniowy utrwalil si¢ wraz z skonstruowaniem pierwszego nagrywajace-
go dzwiek urzadzenia, ktoremu jego tworca Thomas Alva Edison nadat nazwe fonografu;
nazwa ,,fonograf” wydawata si¢ za$ adekwatna z uwagi na to, ze pierwsze zarejestrowane
przez Edisona dzwigki to gfos samego konstruktora®. Edison traktowat swoj wynalazek
jako urzadzenie stuzace wytacznie do dokumentacji mowy, utrwalania i przekazywania
tekstow, co miato wedle zamystu autora doprowadzi¢ w przysztosci do nowego oblicza
korespondencji. Stafo si¢ jednak inaczej i wraz z fonografem zapoczatkowana zostafa,
niejako wbrew Edisonowi, nowa era dzwigkowych nagran artystycznych. Fonosfera wska-
zuje zatem na dzwieki ,,utrwalone” przy pomocy urzadzef rejestrujacych.

Intensywny rozwoj technologii nagrywania dzwieku pozwalal z czasem na coraz bar-
dziej wyrafinowang ,,obrobke dzwigku”, a w pewnym momencie komunikacja spoteczna
zdominowana zostala przez przekazy oparte na technikach rejestrujacych i odtwarzaja-
cych. Takie urzadzenia, jak fonograf czy gramofon ustapily miejsca magnetofonom,
odtwarzaczom plyt kompaktowych i komputerom. Coraz bardziej wyrafinowane urza-
dzenia nie tylko poszerzyly mozliwoSci rejestracji, ale tez stworzyly nowg problematyke
zwigzang z partycypacja cztowieka we wspotczesnym Swiecie. Nowe slyszenie, obok widze-
nia, stafo si¢ gtowng aktywnoScia w rozpoznawaniu kodow kultury.

Audio...

Pojecie ,,audiosfery” nie ma dlugiej tradycji w literaturze. W latach 90. terminem tym
postugiwala si¢ Maria Gotaszewska, ktora wyrdznita ,,audiosfere potoczng” — catoksztalt
dzwiekOw najblizszego, prywatnego, oswojonego, w duzym stopniu przewidywalnego pod
wzgledem akustycznym otoczenia, ,audiosfer¢ zorganizowang” — zesp6t réznorodnych
odglosow otoczenia (najczesciej przyrodniczego), odbierany przez stuchacza jako harmo-
nijny oraz ,audiosfere wyspecjalizowana” — dzwieki i odgtosy stanowiace o specyfice okre-

9 Edison po raz pierwszy zaprezentowal swdj wynalazek 6 XII 1877 r. w Nowym Jorku. Zgromadzeni
wowczas stuchacze uslyszeli glos Edisona recytujacego popularny wtedy wierszyk: Mary had a little lamb/
Its fleece was white as snow,/ And everywhere that Mary went/ The lamb was sure to go; ponadto zapytat
zebranych o zdrowie i zyczyl im wesolych $wiat. Zob.: K. Janczewska-Sotomko, Zachowac dzwigk. Katalog
wystawy w Bibliotece Narodowej, Warszawa 2000.
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Slonej przestrzeni, charakterystyczne dla danego $rodowiska (np. odgtosy wsi czy dzwieki
miasta)l0. Zarysowany w ten sposob podzial koncentruje si¢ giéwnie na preferencjach
odbiorczych, na wrazeniach, spostrzezeniach oraz przezyciu estetycznym. W tej perspek-
tywie mniej istotne jest to, z jakiego rodzaju dzwigkami mamy do czynienia, a raczej jakie
stany (fizyczne, psychiczne, estetyczne) za ich posrednictwem sa wywolywane. W tym
sensie, w odniesieniu do audiosfery Gotaszewska mowi zaréwno o ,,paraestetyczych war-
toSciach” zwiazanych z doznaniem ciszy, o ,,symfonii przyrody”, brzmieniowym oraz into-
nacyjnym aspekcie glosnej wypowiedzi czy o ,,odgtosach zycia ulicznego™1. W tej szerokiej
perspektywie audiosfera bytaby zatem wybranym przez stuchacza z uwagi na rozmaite cele
fragmentem otoczenia, nie roznicujac w zasadzie pojecia ,,audiosfery” od wcze$niej wska-
zanych ,sonosfery”, ,fonosfery” czy ,,uniwersum dzwickowego”.

Swist, szum, ,,wycie” wiatru to odglosy, z ktorymi mozemy si¢ spotka¢ w kazdej odmianie
audiosfery, tak jak niebosklon czy wygwiezdzone niebo mozemy oglada¢ w zwigzku z kazdym
typem krajobrazu ogladanego przez kazde okno!Z.

Na poczatku XX w. odmienng perspektywe nakreslit Tadeusz Peiper. 1 cho¢ sam nie
uzywal sfowa ,audiosfera”, to zwracal uwage na dokonujace si¢ pod wplywem nowych
warunkdéw cywilizacyjnych wizualne i akustyczne otoczenie czlowieka. W awangardowy
postulat ,,miasta, masy, maszyny” jako nowych wektorow dziatalnosci artystycznej wpisany
byt takze wplyw technologii na nasze do§wiadczanie §wiata oraz probujaca oddac te doswiad-
czenia sztuke. Krotki tekst Peipera z 1922 r. poSwigcony wynalazkowi radia, zatytufowany
w znamienny sposob Radiofon, koficzy si¢ nastepujacymi stowami: ,,Swiat si¢ zmniejsza,
a zwicksza si¢ widnokrag i stluchokrag cztowieka. Zmienia si¢ to, co mozna by nazwac
czuciem Swiata. Zmienia si¢ cztowiek. A sztuka?”13. Dla Peipera to pytanie retoryczne,
a potrzeba jego postawienia, to jednocze$nie potrzeba pelnego uswiadomienia sobie jego
wagi. Nowe mozliwosci technologiczne i warunki cywilizacyjne nie tylko dostarczaja nowych
mediow wyrazowych dla sztuki, ale wplywaja takze na odmienne od dotychczasowych
sposoby tworzenia oraz ustanawiaja nowe relacje pomiedzy sztuka a codzienng rzeczywi-
stoScia. Potwierdza to Peiper piec lat pozniej, w wypowiedzi rowniez dotyczacej radia,
dajac juz wyrazng odpowiedz, cho¢ jeszcze wspierang negatywnymi pytaniami:

Dzigki swym zaletom radio poglebiac bedzie pojednanie czlowieka z technikq, oczyszczajgc
rownoczesnie stosunek artysty do cywilizacji z kurzu przestarzalych przesqdow i z plam trwog
tchorzliwych. Nie sadzicie chyba, jakobym, méwiac o stosunku artysty do cywilizacji, poruszat
spraw¢ obcg sztuce — prawda? Sprawy te wiaza si¢ ze sobg tak organicznie, ze od stosunku
artysty do najnowszych danych epoki zalezy nie tylko wyglad ksiazki, urzadzenie teatru,

10 M. Gotaszewska, Estetyka pieciu zmysiow, Warszawa—Krakow 1997.

11 Zob.: Ibidem, s. 78-80.

12 Ibidem, s. 81.

13 T. Peiper, Radiofon, w: Nowe media w komunikacji spolecznej w XX wieku. Antologia, red. M. Hopfinger,
Warszawa 2002, s. 95.
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urzadzenie wngtrz mieszkaniowych, architektura doméw lub wybor tematow literackich, lecz
stosunek artysty do cywilizacji wplywa takze na najwazniejsza dziedzing pracy artystycznej:
wplywa na same sposoby tworzenia'4.

Bedacy wyrazem cywilizacyjnych i technologicznych przemian nowy ,stuchokrag”
wplywa zatem nie tylko na nasze codzienne ,czucie Swiata” ale takze inspiruje sztuke,
ktora z kolei uwrazliwia nas na niedoceniane wczesniej aspekty otoczenia. Jako imma-
nentnie zwigzany z dokonujacymi si¢ przemianami — nowy ,,stuchokrag” zalezy w rownym
stopniu od technologii co od sztuki, bo

technika moze by¢ §wietnym sugestionerem sztuki i w najnowszej naszej sztuce znalez¢é
juz mozna owoce tej sugestii. Technika pobudza do wynalazczosci artystycznej, do szukania
nowosci ugruntowanych w duchu epoki; technika pobudza do odwagi eksperymentowania
i do pracowitego udoskonalania zdobyczy'>.

Wspolczesnie w podobnym duchu pojecie audiosfery zostato dookreSlone przez Woj-
ciecha Siwakals. W my§l jego ustalenn audiosfera to technologicznie zapoS$redniczona
cze$¢ uniwersum dzwickowego. Inaczej mowiac, audiosfera konstruowana jest za pomo-
cg nowoczesnych technologii zapisu, przetwarzania, generowania i transmisji dzwigku
oraz stanowi audialng cze¢$¢ kultury audiowizualnej. W sensie historycznym mozna zatem
mowic¢ o audiosferze od wynalazku Edisona (z mysla, ze wszystko ,,zacze¢lo si¢ od fono-
grafu”17), pamigtajac jednak o nowej problematyce stwarzanej przez wspodlczesne prze-
obrazenia, jakie dokonuja si¢ pod wplywem najnowszych technologii.

Maryla Hopfinger od lat 80. XX stulecia wielokrotnie podkreslala, Ze jedng z kon-
sekwencji wykorzystywania mozliwosci technicznej rejestracji dzwigku i obrazu byto
odmienne postrzeganie naszego zachowania i otaczajacego Swiata, ktore nakierowato
uwage uczestnikow kultury na pomijane dotad wymiary ludzkiej egzystencji oraz jej
wielopoziomowe relacje ze $wiatem zewne¢trznym. W ten sposOb powstaly przestanki
umozliwiajace wlaczenie do uniwersum kultury r6znych nowych fragmentdw i wymiarow
zycia ludzi oraz $wiata naturalnego. Poza tym techniczna rejestracja ukazata materiato-
wa niejednolito$¢ skfadnikow naszych zachowan, uswiadamiajac udzial niedostrzeganych
weczesnie], roznorodnych elementdéw w budowaniu znaczen oraz wzbogacajac nasze widze-
nie i rozumienie!8. Warto dodaé, ze nowe mozliwosci technicznej rejestracji wzbogacity
takze nasze — majace rowniez wplyw na rozumienie — styszenie.

14T Peiper, Radio adwokat, w: Nowe media..., op. cit., s. 98-99.

15 Ibidem, s. 99.

16 Zob.: W. Siwak, Estetyka Rocka, Warszawa 1993, zwtaszcza rozdzial Produkcja Rocka oraz: idem, Audio-
sfera na przelomie stuleci, w: Nowe media..., op. cit.

17 Taki tytul dat swojej ksiazce, opisujacej przeobrazenia, jakie dokonaly si¢ pod wplywem technik nagra-
niowych, Mieczystaw Kominek, zob.: M. Kominek, Zaczelo si¢ od fonografi..., Krakow 1986.

18 Zob.: M. Hopfinger, Doswiadczenia audiowizualne. O mediach w kulturze wspdlczesnej, Warszawa 2003.
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Problematyka zwigzana z wspodtczesna audiosfera nie moze si¢ zatem ograniczac
wylacznie do instrumentalnie traktowanej technologii, ale tez podejmowac zagadnienia
zwigzane z jej wielopoziomowym zapoSredniczeniem — w obszarze sztuki, filozofii i naszej
kulturowej partycypacji. A jesli technologiczne mozliwosci maja wptyw na ksztattowa-
nie si¢ wspoOlczesnego otoczenia dzwigckowego, to nalezy takze zadaé pytanie o charak-
ter tego wplywu.

Sposrdd teorii probujacych okreslic miejsce oraz role techniki i technologii w wspot-
czesnym $wiecie przydatna dla prezentowanych tu zagadniefl okazuje si¢ teoria mediow
Marshalla McLuhana, w mysl ktérej technologie przeksztalcania dzwigku zwigzane sa
nie tylko z no$nikami pewnych okreSlonych tresci, ale same, niezaleznie od przekazy-
wanych przez siebie informacji, sg trescia, przekazem. Warto takze zwroci€ uwage na
wyrazane przez McLuhana przy wielu okazjach stwierdzenie, ktore zawiera si¢ w prze-
konaniu, ze efekty techniki oddziatuja nie tylko w teoretycznej sferze koncepcji, ale
przede wszystkim stale i nieuchronnie zmieniaja proporcje naszych zmystow czy model
percepcji, co zaznacza ostatnio m.in. Wolfgang Welsch. W tym $wietle poszczegdlne
urzadzenia, wraz z nowymi mozliwoSciami, jakie ze soba niosa, dehierarchizuja, reorga-
nizuja nasza percepcje. Ujecia McLuhana i Welscha zbiegaja sie ze sobg takze wtedy,
gdy autor Zrozumie¢ Media podkresla, ze ,,prawdziwy artysta jest jedyna osoba mogaca
bezkarnie wyj$¢ naprzeciw technice, poniewaz jest on ekspertem w pelni Swiadomym
zmian zachodzacych w zmystowym postrzeganiu™19.

Zmiany te zaznaczajg si¢ w wielu roznych wymiarach. Audiosfera jawi si¢ w tym kon-
tekscie jako nieustannie fluktuujgce uniwersum dzwigkowe, ktore na przestrzeni wiekow ze
zmiennym nate¢zeniem wikla nas w niejednorodne i plynne zaleznoSci absorbcyjno-emisyjne.
Z jednej strony pochtaniamy zewnetrzne wobec nas fale akustyczne i zwigzang z nimi ener-
gi¢ (zastane dzwigki przyrody oraz dzwigki wytwarzane przez mechaniczne, elektryczne czy
elektroniczne maszyny i urzadzenia), z drugiej, emitujemy dzwigki z naszego wnetrza (dzwig-
ki mowy oraz niewerbalne okrzyki, westchnienia czy oklaski). Zanurzeni w §wiecie dzwigkow
jesteSmy przezen ksztattowani, a zarazem sami na niego wplywamy, opracowujac i zmienia-
jac akustyczne Srodowisko. Immersyjny charakter audiosfery i nasze zwrotne z nig sprzeze-
nie sprawiaja, ze nie mozemy odciac si¢ od dzwieku, tak jak mozemy to uczyni¢ np. w sto-
sunku do obrazu. Tak rozumiana powszechno$¢ audiosfery stwarza szereg zagadnien
uwiktanych w réznorodne konteksty; wyznacza szerokie spektrum mozliwych problematyza-
cji podejmowane m.in. przez muzykologow, jezykoznawcow, fizykdw, akustykow, biologdw
czy psychologow, a dzisiaj takze teoretykdw mediow i estetykow. Czlowiek poczatku XIX
stulecia konfrontowany byt przede wszystkim z naturalnymi sygnatami akustycznymi przy-
rody — Spiewem ptakow, dzwickiem dzwondw koScielnych, odgtosami powozow, zgietkiem
jarmarkow20; wiek XX wzbogacony zostal o dzwigki zwigzane z procesami industrializacyj-

19 M. McLuhan, Wybdr tekstow, op. cit., s. 225.
20 Zob.: M. Hopfinger, Doswiadczenia audiowizualne..., op. cit.
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nymi i urbanizacyjnymi, a takze z bogata sfera wynalazkéw mechanicznych oraz urzadzen
rejestrujacych, przetwarzajacych i transmitujacych; w XXI w. mozliwosci symulacji rzeczy-
wistosci znalazly swoje uciele$nienie w wirtualnie ksztaltowanych Srodowiskach o odmiennych
podstawach ontycznych, a praktyki multimedialne staly si¢ powszechne.

Truizmem jest juz stwierdzenie, ze wraz ze zmiang otoczenia zmienia si¢ jego miesz-
kaniec. Wraz ze zmiang otoczenia dZzwickowego zmienia si¢ nasze podejScie do dZzwieku,
tworzone sg nowe relacje i zalezno$ci, rodzg si¢ nowe sposoby styszenia — zwlaszcza
dzisiaj, gdy zaawansowane technologie pozwalaja juz nawet na ingerencj¢ w biologiczne
uwarunkowania ludzkiego organizmu. Przyktadem moze by¢ ludzkie ucho, ktore zazwy-
czaj uwaza si¢ za na tyle efektywny narzad stuchu, ze dalsza ewolucja jego wrazliwosci
na dzwieki wydaje sie bezcelowa, bo pozwalajac na odbieranie dZzwickow towarzyszacych
np. ruchom czasteczek powietrz, dostarczataby niepotrzebnych pod wzgledem adapta-
cyjnym, meczacych wrazen. Tymczasem za poSrednictwem ciggle rozwijajacych si¢ nano-
technologii jesteSmy dzisiaj coraz blizsi obcowania z muzyka, do tworzenia ktorej wyko-
rzystywa¢ mozna bedzie dzwigki ocierajacych si¢ o siebie atoméw czy wydawane przez
poruszajace si¢ ciala niebieskie. W zwiazku z tym zar6wno tworca, jak i stuchacz, poprzez
stosowanie coraz bardziej zaawansowanych i zarazem coraz prostszych narzedzi, posze-
rzaja dzi§ swoje organiczne uwarunkowania.

Zarysowujac mozliwe kierunki, w jakich pod wplywem obecnie dostepnych technologii
bedzie przebiegac rozwoj dzwieku w kulturze audiowizualnej, Wojciech Siwak zwraca uwage,
ze dazy si¢ dzi§ do: ,,usprawnienia narzedzi do tworzenia muzyki i przestrzeni dzwigko-
wych”, co doprowadzi do redefinicji dotychczasowych instrumentéw muzycznych i urzadzen
wytwarzajacych dzwiek; ,,usankcjonowania wystepujacego juz w muzyce podziatu na twor-
cow-wykonawcow i odbiorcéw”. Doprowadzi to do redefinicji poje¢ artysty i odbiorcy,
»podjecia przez artystow kolejnych prob umozliwiajacych synteze sztuk” oraz ,statego
rozszerzania spektrum akustycznego i muzycznego”, dzigki czemu spelnieni sie¢ wypowie-
dziane niegdy$ przez Johna Cage’a zamierzenie o wiaczeniu w krag materii muzycznej
wszystkich dzwiekow, jakie tylko mozna uslyszec; ,zniesienia bezpoSrednioSci kontaktu
tworcy i odbiorcy z naturalng substancja dzwigkowa oraz wirtualizacji rzeczywistosci audial-
nej, a takze cyborgizacji procesu stuchania i tworzenia muzyki”2l.

Wiele z tych proceséw zaczetych zostalo juz na poczatku XX w. przez artystow
awangardowych, ktdrzy, korzystajac z nowych mozliwosci, jakie niosta ze sobg audiosfe-
ra, poddali w watpliwoS¢ tradycyjne ustalenia zwigzane z muzyka. Artysci ci wyznaczyli
takze szereg drég podejmowanych przez wielu artystow do dzisiaj. Przesledzenie r6zno-
rodnych zastosowan audiosfery w tworczoSci muzycznej moze pokazaé, jak jej mozliwo-
$ci przyczynily sie do redefinicji podstawowych kategorii zwigzanych z muzyka, a takze
wplynely na samg zmiang naszego podejscia do dzwicku?2.

21 Zob.: W. Siwak, Audiosfera na przelomie..., op. cit., s. 176-177.

22 Zob. mojg probe rozwinigeia zarysowanego tutaj tematu: T. Misiak, Extra Ear: On the Cyborgisation of
Contemporary Audio Art, ,, Art Inquiry. Recherches sur les Arts” 2005, v. VII (XVI).
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W zwigzku z mozliwoSciami, jakie niesie ze soba rozw0j narzedzi kreacji i dystrybu-
cji dzwieku, powazne wyzwania stoja dzisiaj przed tworcami, ktorzy w nowych techno-
logicznych rozwigzaniach przeczuwajg mozliwo$¢ realizacji swoich niestandardowych
zamierzef. Szybki rozw0j oraz bogactwo nowych rozwiazan technologicznych wymaga
bowiem ciaglej reorganizacji tworczego warsztatu, a co za tym, zmiany dotychczasowych
przyzwyczajefl czy nawet rezygnacji ze zdobytych wcze$niej umiejetnoSci. Sytuacji tej
zaskakujaco blisko do uwag Arystotelesa, zdaniem ktorego uprawianie muzyki powinno
sie zatrzymad, kiedy osiagnie poziom wirtuozerski — w ten sposdb nie zamieni uprawia-
jacych muzyke w wyspecjalizowanych rzemieSlnikdw, co bylo wszak najczestszym zarzu-
tem kierowanym przeciwko muzyce w starozytnoS$ciZ3.

Wyrazny przyktad wspOlczesnych zmagan warsztatowych stanowi droga tworcza
Karlheinza Stockhausena. Jak przyznat niegdy§ kompozytor:

Od poczatku roku 1986 czuje si¢ podobnie jak niegdy$ w studiu muzyki konkretnej ORTF
(1952) czy w Studio fiir Elektronische Musik des WDR w Kolonii (maj 1953), stawiany
jako kompozytor nieustannie w sytuacjach nieznanych, w ktérych dostownie nie wiadomo,
od czego zaczal”.

Autor wskazuje na pie¢ technologicznych/ muzycznych rewolucji, ktére przeszedt od
lat 50. do 90. ubiegtego stulecia w zwigzku z poszukiwaniami odpowiednich realizacji
dla swojej ,,elektronicznej muzyki przestrzennej”. Od wykorzystywania transformatordow,
generatoréw, modulatoréw czy magnetofonow, ktére pozwolily na integracje szumow
oraz dzwigkow konkretnych i syntetycznych, przez prace z nowej generacji syntezatorami
i wykorzystanie proceséw umozliwiajacych komponowanie w czasie rzeczywistym, po
tworzenie przy pomocy komputera czy wreszcie korzystanie z wyposazonych w synteza-
tory i samplery, mobilnych studiow elektronicznych — autor kazdorazowo stawal przed
koniecznoscia uczenia si¢ ,,nowego rodzaju myslenia, systemu znakow, notacji, praktyki
wykonawczej”. DoSwiadczenia te umozliwily realizacje Smiatych zamierzen, uSwiadamiajac
jednoczesnie konieczno$¢ dalszych poszukiwan i kolejnych zwigzkéw muzyki z techno-
logia. Kompozytor podsumowuje swoje zmagania w znamienny sposob: ,»Kto ma uszy
niechaj stucha«. Ale dzi§ trzeba doda¢: niech sprawi sobie pare nowych uszu, bo inaczej
nie ustyszy nowego, tylko stuletnie i zdarte plyty swoich wlasnych wspomnieni”25.

Wraz z nowymi propozycjami dzwickowej organizacji zmianie ulegta tez pozycja stu-
chacza — odbiorcy struktur dzwigkowych, ktoremu czesto stawiane sa nowe wymagania.
Najbardziej radykalne propozycje wymagaja dzisiaj od stuchaczy zmiany jego nawykow

23 Zob.: E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, przel. Z. Skowron, Krakéow 1997, s. 59.

24 K. Stockhausen, Pig¢ muzycznych rewolucji od roku 1950, przel. J. Topolski, ,,Glissando” 2005, nr 4,
s. 72.

25 Ibidem, s. 73.
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percepcyjnych, czesto takze odpowiedniego zaplecza technologicznego oraz angazuja go
tworczo w proces kreacji. Jedng z konsekwencji nowych mozliwosci jest takze zmiana
sposobu styszenia i poszerzenie wachlarza doznaf akustycznych, nie tylko w twdrczoSci
audialnej, ale tez w ramach naszych codziennych doSwiadczen — jesteSmy dzisiaj bardziej
uwrazliwienia na moment generowania dzwieku i jego brzmienie w otaczajacej rzeczy-
wistoSci.

W tym kontekscie pojawiaja si¢ kolejne wazne pytania: na ile doswiadczenia zwig-
zane z rozwojem audiosfery oraz mozliwoSciami ptynacymi z wykorzystania nowych
narzedzi rejestrujacych i przeksztalcajacych dzwick w tworczosci audialnej oddalaja sig
od naszej naturalnej aktywnosci stuchowe;j? Jak audiosfera wptywa na nasze postrzega-
nie dzwieku w sztuce i w codziennym otoczeniu? Co, poczawszy od fonografu Edisona
po wspotczesne mozliwosci cyfrowej obrobki dzwigku, zmienito si¢ w naszym podej$ciu
do dzwigku?

Chris Cutler, muzyk, kompozytor i teoretyk muzyki popularnej, $ledzac przemiany,
jakie na przestrzeni lat dokonaly si¢ w obrebie audiosfery, zwraca uwage, ze

z trudem dzi§ pojmujemy, iz do 1877 roku?¢ skala, w jakiej dzwigki stoja w stosunku do
przedmiotéow je wydobywajacych, mogla byé jedynie izometryczna lub ,,prawdziwa”. Zaden
dzwigk i zaden stuchacz nie mogl umknaé temu absolutnemu stosunkowi rozmiaru do odle-
glosci, gdyz wszystkie dzwigki mogly by¢ wylacznie w skali 1:1 ze znanym nam $§wiatem?7.

Skala, o ktdrej pisze Cutler, rozumiana jako swoisty wzorzec naszej ,,wiedzy stucho-
wej”, bedaca naturalng cecha poznawanego Swiata, wraz z wynalezieniem i rozpowszech-
nieniem urzadzen rejestrujacych, a pozniej generujacych dzwieki, a takze pod wptywem
elektryfikacji glosu i instrumentéw akustycznych podlegata wielokrotnym i wieloptasz-
czyznowym zmianom. Takie wspolczesnie stosowane w tworczosSci audialnej praktyki, jak
tworzenie réznych rodzajow echa, poglosu i innych efektow dzwickowych dla kazdego
wybranego sktadnika nagrania, montaz prowadzacy do zaniku skali naturalnej i rodzacy
doswiadczenia akusmatyczne, obrobka dzwigku umozliwiajaca zestawianie w jednym
planie materiatow pochodzacych z réznych, niezgodnych brzmieniowo i rytmicznie Zro-
det doprowadzily do ,,przeprogramowania” naszej wrazliwosci stuchowe;.

Obcowanie z rezultatami pracy wspolczesnych muzykdw wymaga od nas czesto nowe-
go nastawienia, bo ,technika nagraniowa znosi zarazem skale i miejsce”?8. To jedno
z najbardziej radykalnych osiagnie¢ rejestracji dzwigku wprowadza nowe formy zapo-
Sredniczenia pomigdzy dZzwickiem a jego rejestracja oraz, w konsekwencji, odbiorem.

Kiedy tuba nagrywajaca zostata zastgpiona przez mikrofon, dzwigk zniknal, poniewaz
na polu pomiedzy wibracja dZwickowa a prawami elektroniki lezy cale universum réz-
nego typu manipulacji — podlegajacych prawom elektrycznym, a nie akustycznym — ktdre

26 Tzn. od momentu opatentowania fonografu (przyp. TM.).
21 C. Cutler, Scale, w: unFILED, Rer/Recommended Sourcebook 0402, London [1992].
28 Ibidem.
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mozna wykonywaé za pomoca urzadzen elektrycznych na bazie takichze danych przed
ponownym przetworzeniem ich w dzwigk?.

W ten sposob procesy rejestracji dzwieku zostaly uwolnione od ograniczen czasu
i przestrzeni, a nasze przyzwyczajenia zwiazane ze skala naturalng okazaly si¢ nieade-
kwatne dla odbioru takich struktur. Cutler, podobnie jak Stockhausen, przekonuje zatem,
ze musimy na nowo nauczyC si¢ stuchac.

Albowiem tam, w wirtualnej przestrzeni zreifikowanej wyobrazni, skala rekonstruuje si¢
sama na ksztalt gramatyki i skladni pewnego rodzaju sztuki; tam wymysla si¢ na nowo, dzigki
podwyzszonej ostroci slyszenia, w wewnetrznej logice akusmatycznej abstrakcji.

Naturalna ,,skala”, dzieki ktorej mogliSmy w bezposredni sposdb odbiera¢ zawarte
w dzwieku informacje za poSrednictwem audiosfery, zostata w wyniku tego wyrugowana
ze sztuki dzwigku. Mozliwosci poddawania nagran wielowymiarowym modyfikacjom,
zmienianie podstawowych cech brzmienia poszczegélnych dzwickdw, konstruowanie
dowolnych przestrzeni akustycznych oraz postugiwanie si¢ systemem zapisu dzwieku jak
kolejnym instrumentem znosi wszystkie naturalne ograniczenia.

Prawa systemu gloSnikowego nie pokrywaja si¢ jednak z prawami rzeczywistoSci,
przez co ujawnia si¢ szereg zniechecajacych stuchaczy problemdéw oraz praktyk zako-
rzenionych wciaz jeszcze w dawnych pewnikach i paradygmatach interpretacyjnych. JeSli
nie stawimy im czola, nie zrozumiemy, dlaczego wspdiczesna muzyka brzmi tak, jak
brzmi3!.

29 Ibidem.
30 Ibidem.
31 Ibidem.
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Audiosphere in the Contemporary Culture.
Attempt of bringing closer Notion

The vast array of modern recording and processing equipment available nowadays
allows us to obtain and employ most subtle sounds. In musical composition it is now
possible to use anything which emits sound, thus making us more sensitive to the diversity
of audio phenomena never recognized before. Many modern artists exploit this
opportunity by creating constructions of sounds made by organism, tools and machines.
Being sensitive to the pulse and vibrations of the world, armed with a microphone,
contemporary artists travel the world looking for the material suitable for their
projects.

The examples of the implementation of the sonic practices presented above draw
our attention to a number of new tendencies within contemporary audio art and the
criticism thereof. The novel, experimental works of the avant-garde have already
questioned the traditional notion of music with is defined form, specified notation,
clear-cut authorship and explicit identity. The traditional paradigm of composition — work
— interpretation has also been shifted and revalued.

Without a doubt, new technologies play a vital role in the shift in the attitude to
the problems connected with the art of sound. The incorporation of electronics has
resulted in remarkably greater potential for organizing sonic material. The development
in the technique of recording and modifying sound allows a composer to design the
sounds itself, and not, as it was in the past, only multisonic structures. It also makes
the sonic material practically unlimited, since it no longer belongs to a specific system,
and is thus exceedingly varied. These changes are also affecting our everyday world of
sound. Attempt was taken in this text to bring closer and name these changes.
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Anna Nacher

Komponowa¢ Swiat, stuchajac
— dzwiek jako komunikacja

Trzeba pojaé, ze nie tylko Ze jest wyrazna roznica
pomigdzy komponowaniem i stuchaniem, lecz ze przy
roznorodnosci wszystkich rzeczy to nie

roznice mig¢dzy nimi winny nas zajmowac,

lecz pojedynczo$¢ kazdej z nich i nieskoficzona

gra interpretacji, w ktora wchodzg ze soba

i z nami.

John Cage, 45” dla prelegenta!

Jednym z wielkich odkry¢ nowego jezyka muzycznego kultury Zachodu, ktory wykry-
stalizowal si¢ na przestrzeni XX w. byla... cisza. Cisza, ktéra nie tylko stanowi dla
dzwieku kontekst réwnie ,naturalny”, jak inne dzwigki, ale jest takze jego potencja;
a nawet cisza, ktora znika, jesli chcie€ jej stuchac. Cisza, ktora moze tez by¢ rodzajem
interfejsu, przestrzenia komunikacji umozliwiajaca zaistnienie glosow innych, niz te,
ktorych my sami jesteSmy Zrodlem; przestrzenia zharmonizowang i dobrze zakompono-
wang; obszarem pustki rozumianej nie jako brak, ale jeden z przejawow niesubstancjal-
nego istnienia. Jak ujaf to John Cage:

Cisza, jak muzyka, nie

istnieje. Zawsze sa dzwigki. To

znaczy: jesli§ doS¢ zywy, by je slyszec.
Bo wecale nie s3. Czy jestem ich sprawca,
czy nie, zawsze stycha¢ jakie§ dzwieki i
wszystkie sg doskonate?.

A zatem t¢ brzemienng w skutki decyzje Cage’a, ktorg bylo wykonanie stynnego
433”7, mozna zobaczy¢ jako co$§ wiecej, niz zwrot natury czysto estetycznej — ten gest
wydaje sie takze symptomem przesuni¢cia ku rozumieniu przestrzeni akustycznej jako
obszaru zlozonej, wielorakiej i nadzwyczaj r6znorodnej komunikacji ze §wiatem, przy-
bierajacej czesto forme medytacji. Zwrot tego rodzaju odzwierciedla takze historia same-

I J. Cage, 45” dla prelegenta, przel. A. Sosnowski, ,,Literatura na Swiecie” 1996, nr 1-2, s. 87.
2 bid., s. 68.
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go Cage’a, ktory rozpoczal w latach 30. od poszerzania ,,stownika”, eksperymentujac
z przedmiotami nie-muzycznymi i tworzac orkiestre z puszek, odbiornikéw radiowych
czy czesci samochodow. Dalo to praktyke preparowania fortepianu i zaowocowato m.in.
dwudziestoma Sonatami i interludiami skomponowanymi w latach 1946-1948. Wczesne
lata 50. przyniosly istotng dla kompozytora zmiane: zainspirowany buddyzmem zen oraz
filozofia klasycznej muzyki indyjskiej zaczal postrzega¢ praktyke muzyczng raczej jako
sposob na wyciszenie umystu, wymazanie ego kompozytora i otwarcie si¢ na proces, na
dzianie si¢, na Swiat3. Wowczas odkryl takze swoiste algorytmy I Ching, jako metode
komponowania muzyki, ktoéra nazwal nieintencjonalng (przyktadem moze by¢ utwor
Music of Changes z 1951 1.). Okres pdzniejszy przyniost otwarcie kompozycji takze na
to, co wydarza si¢ podczas wykonywania utworu na zywo, z wiaczeniem elementow
przypadkowych i taczenia (lub nie) oddzielnych kompozycji (jak Atlas Eclipticalis z 1961 r.,
ztozony z 86 czesci utwor na orkiestre).

Fascynacja cisza oraz usunigcie w cien osoby autora zazwyczaj bywaja odczytywane
w kategoriach estetyki minimalizmu, mozna jednak w tych strategiach dostrzec takze
radykalna praktyke komunikacyjna. Wpisuje si¢ ona z jednej strony w teorie, ktore
dostrzegaja komunikujacy sie podmiot nie jako uprzedni wobec aktu komunikacji, ale
poprzez 6w akt si¢ wylaniajacy; z drugiej — poszerza pojecie komunikacji poza rozumie-
nie ograniczone wylacznie do wymiany miedzy ludzmi. Jak istotnym skfadnikiem tego
procesu jest dla kompozytora rezygnacja z koncepcji samo$§wiadomego, wyraznie oddzie-
lonego od §wiata podmiotu wida¢ wyraznie we fragmencie rozmowy Cage’a z Williamem
Duckworthem, kiedy Duckworth pyta o interpretacje 433

DUCKWORTH: Tradycyjne rozumienie moéwi, ze ten utwor otwiera ci¢ na otaczajgce dzwieki
i...

CAGE: ...na akceptacj¢ wszystkiego, nawet jesli istnieje co$, co jest twoja podstawa. I na tym
polega nieporozumienie.

DUCKWORTH: Jaki jest wigc lepszy sposob odczytania?

CAGE: Otwiera ci¢ na kazda mozliwo$¢ TYLKO wtedy, kiedy u podstawy nie ma nic. Wigkszo$¢
ludzi, moim zdaniem, jednak tego nie rozumie?.

Tym, co zostaje, jest, mozna byloby powiedzie¢ inspirujac si¢ Derrida, Pismo dzwie-
kéw otaczajacego Swiata — gdyby oczywiScie nie fakt, ze brzmienie jest w tym przypad-
ku materia ulotna, wylaniajaca si¢ i zanikajaca. Stanowi to zreszta o odrebnoSci prze-
strzeni akustycznej w stosunku do przestrzeni pisma, tak jak definiowali je teoretycy
komunikacji szkoly kanadyjskiej, Walter Ong i Marshall McLuhan. U Cage’a owa spe-
cyfika — oraz proba okreslenia na nowo sytuacji komunikacyjnej utworu muzycznego
— przybiera forme partytur, ktore nie s nakazem, ale sugestia; projektowaniem nie tyle

3 'W. Duckowrth, Talking Music. Conversations with John Cage, Philip Glass, Laurie Andreson and Five
Generations of American Experimental Composers, New York 1999.
4 W. Duckworth, op. cit., s. 14.
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samego utworu, ile sytuacji, w ktorej kazdorazowo bedzie on osadzany czy — mowiac
precyzyjniej — generowany.

Acoustic ecology

Wsrod inspiracji Cage’a mozna odnalez¢ postaé ekscentrycznego kanadyjskiego kom-
pozytora, edukatora i artysty, R. Murraya Schafera — relacje byly zreszta obopdlne, bo
Schafer przyblizal swoim studentom koncepcje aktywnego stuchania Cage’a. Obu taczy
takze zainteresowanie filozofig i tradycjami muzycznymi Wschodu, cho¢ Schaferowi bliz-
sza jest Turcja i tereny niegdysiejszej Persji (gdzie zresztg udat si¢ na wyprawe studial-
nag w 1969 r.) oraz mistyczny odcien islamu przechowany w tradycji sufi, zwlaszcza
w poezji Rumiego. W monumentalnym cyklu zatytutowanym Lustro Schafer wykorzystat
takze tekst z Tybetanskiej Ksiegi Zmarlych. Jest rowniez aktywny jako pisarz, literatu-
roznawca (po$wiecit rozprawg m.in. Poundowi), artysta (jego graficzne zapisy nutowe
bywaly takze wystawiane w galeriach ze wzgledu na walory plastyczne), kaligraf — zain-
teresowany bardziej relacjami pomiedzy rozmaitymi dziedzinami sztuki, niz kazda z nich
z osobna. Owocem takiego synkretycznego i synestetycznego podejscia jest takze tea-
tralny i operowy charakter jego tworczoSci, ucieleSnionej w opus magnum, jakim jest
12-czedciowy cykl Patria.

R. Murray Schafer jest jednak znany przede wszystkim jako inicjator World Sound-
scape Project (WSP), projektu zawigzanego w poczatkach lat 70. XX w. na Simon
Fraser University w Vancouver (Kolumbia Brytyjska, Kanada) oraz autor ksiazki The
Tunning of the World>. Oba projekty narodzily si¢ z zainteresowania zanieczyszczeniem
naturalnego Srodowiska akustycznego réznorodnymi formami zgietku miejskiego, ktore
Schafer (i inni badacze z krggu WSP) traktowatl wlasnie w kategoriach skazenia. Wpro-
wadzone przez Schafera rozréznienie na Srodowisko dzwickowe wysokiej i niskiej jako-
$ci® mialo zreszta zwigzek wlasnie z ich uprzednim podzialem na pre- i postindustrialne.
W tym pierwszym dzwigki naktadaly si¢ na siebie znacznie rzadziej, z zachowaniem giebi
perspektywy. Poziom nat¢zenia naturalnych odglosow (zwigzanych z pogoda czy §wiatem
zewngtrznym) byl, zdaniem badaczy WSP, bardzo harmonijny, cho¢ réznitf si¢ w powta-
rzajacych sie cyklach. Bernie Krause, bioakustyk i inzynier dzwigku rejestrujacy nagrania
otoczenia i wydajacy je na popularnych w kregach zainteresowanych nagraniami dzwie-

5 R.M. Schafer, The Tuning of the World, New York 1977 [jako The Soundscape, Rochester 1994].

6 OkreSlenia oryginalne high-fidelity i low-fidelity zostaly zaczerpnigte z technologii rejestracji oraz repro-
dukeji dzwigku i dotycza wiernoSci wzgledem Zrddta sygnatu poddanego mediatyzacji. High-fidelity bedzie
oznaczalo tu brak szuméw zaklocajacych sygnal giowny. Okreslenia te mozna takze odnie$¢ do modelu
Schafera, w ktérym nazywa dzwigki Srodowiska mianem toniki [keynote] (przez analogi¢ do terminéw
muzycznych, zasadniczej jakosci tonalnej Srodowiska), sygnalow [sound signals] jako dzwigkéw pierwszo-
planowych oraz tondw znaczacych [soundmark], o istotnym znaczeniu dla danej spolecznosci i miejsca,
stanowigcych o jego tozsamosci i specyfice.
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kow otoczenia plytach’, zauwazyt takze, ze ,kiedy $piewal ptak lub odzywal si¢ jakis
gatunek ssaka czy ptaza, glosy zdawaly sie dopasowywac do innych naturalnych odgtosow
w zakresie zarowno czestotliwosci, jak i prozodii (rytmu)”8. Doprowadzito go to do
,hipotezy nisz dZzwigkowych”: obserwacji, ze zwierzgta wydaja gtosy, zajmujac tylko pewne
waskie wycinki spektrum akustycznego i pozostawiajac inne dla kolejnych gloséw. Sro-
dowisko wysokiej jakosci (hi-fi) to zatem przestrzen akustyczna ,dobrze zagospodaro-
wana”, w taki sposob, ze nawet stosunkowo subtelne odgltosy znajduja wolne spektrum,
zeby je wypelni¢; zaden dzwiek nie blokuje innego. Zdaniem Schafera wszystkie dzwie-
ki mozna tu slysze¢ oddzielnie, nie pokrywaja si¢ ani nie maskuja nawzajem. Istotnym
parametrem sg takze warunki naturalne: powierzchnie, od ktorych dzwiek si¢ odbija,
takie jak lustro wody czy Sciana lasu oraz zmienne warunki atmosferyczne powodujace,
ze fala dzwigkowa inaczej si¢ rozchodzi. To tutaj kryje si¢ zasadniczy walor komunika-
cyjny dzwigku jako takiego, nie tyko dzwigku jako noSnika znaczef intencjonalnych,
kreowanych przez autora wypowiedzi. Jak to ujat Barry Truax (kontynuator podejscia
Schafera): ,,dzwigk, ktory dociera do naszych uszu, jest odbiciem aktualnego stanu §ro-
dowiska fizycznego, poniewaz kiedy si¢ przez nie przemieszcza, zostaje nacechowany
kazdg z nim interakcjg”. Takie naturalne spektrum dzwickowe przechowuje tez wzor
przestrzenny danego Srodowiska, mozna orientowaé si¢ w terenie, bazujac na relacji
miedzy natezeniem dzwicku a odlegloscig od jego zrodia. W takich warunkach przestrzen
akustyczna jest zatem przestrzenig par excellance informacyjng. Znakomitym przykladem
informacji zakodowanej w samym dzwigku moze by¢ kultura kanadyjskich Inuitow, ktora
zawiera np. nauke rozpoznawania grubosci pokrywy $niegowej na podstawie brzmienia
ludzkich krokow czy przewidywania zmiany pory roku na podstawie dzwigkdw Srodowi-
ska wodnego. Ta wnikliwa obserwacja otoczenia znajduje takze odzwierciedlenie w nie-
zwyklej praktyce wokalnej, opartej w duzej mierze na dzwigku oddechu modelowanym
w krtani w rozmaity sposébll. Przyktadem z innej dziedziny moze by¢ plyta Davida
Dunna, The Lion in Which the Spirits of the Royal Ancestors Make Home. Vernacular
Sounds of Zimbabwe, Africa, ktOra jest czym$ wigcej niz tylko zapisem do$wiadczenia
podrozy po Zimbabwe — kazde z zarejestrowanych fragmentow daje takze obraz umiej-

7 Por. album Dawn at Trout Lake z serii ,Habitat Series” dla wydawnictwa Wild Sanctuary Communications,
1989. Opis do plyty glosi: ,, Ta plyta zostata zaprojektowana, aby da¢ stuchaczowi wrazenie dziewiczoSci
kazdego ze Srodowisk i powinno sig jej stucha¢ stosunkowo cicho.” Inne plyty z serii ,,Habitat” obejmuja:
Green Meadow Stream, Woodland Journey, Natural Voices oraz African Song Cycle. Bernie Krasue jest
odpowiedzialny za rejestracj¢ i produkeje.

8 B.L. Krause, The Niche Hypothesis: A hidden symphony of animal sounds, the origins of musical expres-
sion and the health of habitats, ,,The Explorers Journal”, Winter 1993, s. 159, cyt. za: K. Wrightson,
An Introduction to Acoustic Ecology, ,,Soundscape. A Journal of Acoustic Ecology”, vol. 1, no. 1, Spring
2000, s. 3.

9 B. Truax, Acoustic Communication, Westport 2001, s. 15.

10 Praca zbiorowa, Inuit. When Words Take Shape, Museum d’Histoire Naturelle in Lyon, Museum d’Art
Inuit Brousseau in Quebec, 2002.
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scowienia w §rodowisku samego Dunna (modelowy pod tym wzgledem jest zwlaszcza
fragment Night sound from Masuma Pan, Hwange Game Park). Kompozytor opatruje
zreszty plyte komentarzem dotyczacym parametréw technicznych nagrania (przeno$ny
magnetofon cyfrowy Sony TCD-D10, rodzaju mikrofonéw (pojemnosciowe wielokierun-
kowe z szerokim spektrum), co jest stalg praktyka w tego typu realizacjach.

Dla kontrastu, srodowiska okre§lone przez Schafera mianem lo-fi oznaczaja gtownie
przestrzen zindustrializowana, gdzie dominuja niskie czgstotliwosci (ich Zrodlem jest
gltownie praca r6znego rodzaju silnikow i maszyn), ktére blokujg pozostaly cze$¢ spek-
trum. Miasto, w ktorym nie styszymy ani odglosu wiasnych krokéw, ani nie jesteSmy
w stanie uslysze¢ w petni wiasnego glosu, oznacza audiosfere, ktorej uczestnicy sa skraj-
nie wyizolowani z otoczenia (rozumianego tutaj jako $rodowisko naturalne) i poddani
swoistemu terrorowi dzwigku jednolitego, pokrywajacego niezr6znicowang plama sub-
telniejsze fragmenty spektrum akustycznego. Taki stan jest dla Schafera takze Zrodiem
braku kontaktu z wlasnymi emocjami i skrajnego zubozenia psychiki. Cisza (przypomnij-
my, rozumiana raczej jako harmonijne spektrum dzwigkowe), ktora w tych warunkach
jest niezwykle rzadkim zjawiskiem, niesie ze soba zagrozenie dotarcia do glebszych
poktadéw emocji, ktére w codziennym hatasie pozostaja uSpione. Nic wigc dziwnego,
ze pojawia si¢ kompulsywna potrzeba otaczania si¢ dzwickami generowanymi mecha-
nicznie, w tym réwniez za pomocg urzadzen audio — przechodnie miejskich ulic tworza
w ten sposOb namiastke prywatnej audiosfery (a warto tutaj wspomnie¢, ze od czasow
Schafera jest to obszar wrecz nieskoficzonej innowacji — od przeno$nych radioodbiorni-
kéw i magnetofondw przez walkmany, a pdzniej discmany po odtwarzacze MP3, iPody
i telefony komorkowe). Schafer nazywa hatas ,,antyinformacjg”, ktéra zamyka nas w swo-
istej ,,klatce” soniczne;j.

Acoustic communication

Model zarysowany przez Schafera wydaje si¢ w niektorych aspektach uroczo ana-
chroniczny (nic dziwnego, jest takze swoistym ,,znakiem czasow” zobowigzanym ruchom
kontrkulturowym lat 60. z ich romantyczng waloryzacjg naturalnoSci i bezposredniego
zwiazku z przyroda oraz niechecig wobec miasta) — wzbudzit zreszta goraca dyskusje
(znamiennym glosem moga by¢ argumenty brytyjskiego kompozytora i wykiadowcy Pete-
ra Cusacka krytykujace monolityczno$¢, statycznosé, arbitralnos¢ i zbytni rygoryzm podzia-
tu na $rodowiska hi-fi i lo-fi oraz brak uwzglednienia wrazliwosci ludzi wychowanych
w warunkach miejskich!!). Staranno$¢ metodologiczna pionieréw przyrodniczych nagran
terenowych ustapita takze modzie na schematyczne nagrania muzyki quasi-medytacyjnej
z ,odgtosami przyrody” spod znaku kiepskiego New Age i dzisiaj mnostwo tego rodza-
ju propozycji wypetnia potki w kazdym hipermarkecie (bywa, ze mozna w tej niezroz-

I P Cusack, [gtos w dyskusji] ,,Soundscape. The Journal of Acoustic Ecology” 2000, vol. 1, no. 2, Winter.
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nicowanej ofercie upolowaé warto$ciowe nagrania terenowe). Warto jednak wracac¢ do
propozycji Schafera, nie tylko dlatego, ze zainicjowal tworczy ferment na kilku co naj-
mniej polach (pojgcie soundscape zrobilo zawrotng karier¢ zaréwno we wspolczesnej
muzyce elektroakustycznej, jak i w bardziej popularnych nurtach muzyki elektronicznej;
World Soundscape Project zaowocowat refleksja nad miejscem sfery dzwigkowej w bada-
niach etnograficznych; pojawily si¢ cale nowe obszary zwigzane z projektowaniem Sro-
dowisk dzwiekowych i bioakustyka, a takze wrazliwym dzwickowo projektowaniem archi-
tektonicznym, ekologia akustyczng miasta czy uzywanego powszechnie sprzgtu AGD).
Powodem, dla ktérego lektura propozycji Schafera wciaz dostarcza inspiracji, jest fakt,
ze jego koncepcja stanowi tworcze rozwinigcie idei przestrzeni akustycznej zapropono-
wanej przez zespol skupiony wok6t Marshall McLuhanal2. Pojecia, ktore, przypomnijmy,
mialo pomoc specjalistom réznych dyscyplin wypracowaé obszar wspdlnego jezyka, ktory
nie bytby fundowany na logice wzrokocentrycznej. Warto tutaj doda¢, ze World Sound-
scape Project byl w zalozeniu nie tylko interdyscyplinarny w tradycyjnym juz dzisiaj,
akademickim znaczeniu, ale w zamiarach Schafera mial takze zintegrowac praktyke
naukowa i dziatania artystyczne — zgodnie z jego przekonaniem, ze ,rewolucja bedzie
polegac na pofaczeniu dyscyplin zajmujacych si¢ nauka o dzwigku oraz tych zajmujacych
si¢ sztukg dzwieku”13. Patrzac z perspektywy dzisiejszej, 6w cel udalo si¢ osiagnaé. Pro-
pozycja pioniera WSP niezupetnie jednak sprawdzala si¢ wobec ztozonosci srodowisk
dzwigkowych, w ktorym istotnym komponentem byly dZzwieki wygenerowane technolo-
gicznie. Odpowiedzig na ten problem jest rozwinigcie idei acoustic ecology w model
acoustic communication zaproponowane przez Barry’ego Truaxa, ktory objal program
badan akustycznych w School of Communication Uniersytetu Simona Frasera w Vancou-
ver, po tym jak w 1975 r. Schafer zrezygnowal z kierowania World Soundscape Project.
Zasadnicza roznica, ktora wniost Truax polegata z jednej strony na uwzglednieniu zjawisk
i procesOw elektroakustycznych (takze tych zwigzanych z rejestracja, edytowaniem i prze-
twarzaniem dzwigku), z drugiej — na traktowaniu Srodowiska dzwigkowego w kategoriach
komunikacyjnych i systemowych. Tradycyjny model komunikacji, z nadawca, odbiorca,
kodem, kanatem i przekazem traktowanymi w zasadzie jako odrebne elementy Truax
stara si¢ uchwyci¢ w catej jego ztozonosci, wraz z siecig zwigzkdw, ktore buduja miedzy
sobg stuchacz, dzwigk i Srodowisko (z takich trzech komponentéw sktada si¢ model
Truax). Badacz stara si¢ zrozumie¢ ,,wzajemnie zalezne zachowania dzwigku, stuchacza
i Srodowiska jako system relacji, a nie jako oddzielne jednostki”4. Zdaniem Truax (inspi-
racje m.in. systemowym podejsciem Gregory’ego Batesona sg tutaj wyraznie widoczne)
elementy procesu komunikacji nie moga by¢ izolowane, gdyz kazde znaczenie jest wyni-

12 Pisz¢ o tym obszerniej w innym miejscu: A. Nacher, ,,Wielokrotno$¢ zwiazkoéw z miejscem — dyskurs
przestrzeni w §wiecie nowych mediéw,” wystapienie konferencyjne (,,Badania mediow w perspektywie
kulturoznawczej”, Poznan, 4-5 kwietnia 2008), tekst ztozony do druku w tomie pokonferencyjnym.

I3 R.M. Schafer, The Tunning..., op. cit., s. 205.

14 B. Truax, Acoustic..., op. cit., s. Xviii.
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kiem kontekstu, w ktorym si¢ ono rodzi (tutaj z kolei blisko temu stwierdzeniu do
niektorych propozycji poststrukturalistycznych lub semiotycznych: radykalnie interpre-
tatywnego modelu Stanleya Fisha czy znacznie rozbudowanych o konteksty spoteczne
propozycji semiotyki krytycznej). Zamiast traktowac dzwigk tylko jako sygnat czy no$nik
zgodnie z klasycznym, inzynierskim ujeciem procesu komunikacyjnego w wydaniu Shan-
nona-Weavera, Truax widzi go jako co§, co poSredniczy miedzy stuchaczem a Srodowiskiem
lub wrecz tworzy miedzy nimi relacje. Propozycja Truaxa oznacza takze odmienny sto-
sunek do zmian technologicznych — kolejne fale zmian (przetom ucielesniony np. przez
kulture elektrycznosci) dla Truaxa oznaczajg ,,nowy rodzaj urzadzen poSredniczacych,
czy to bedacych ,,przedluzeniami” czy ,,transformacjami” uprzednio istniejacych systemow
akustycznych”13.

Deep Listening — praktyka shuchania

W ujeciu Truaxa — podobnie zresztg jak dla Schafera — stuchanie nie oznacza po prostu
pasywnej recepcji dzwickow, ktore bylyby w tradycyjnych modelach komunikacji, jak si¢
rzeklo, zaledwie noSnikami znaczenia czy sygnalami. Znaczenia wylaniaja si¢ w trakcie
stuchania rozumianego jako proces aktywny. Stuchanie znajduje si¢ bowiem w centrum
procesu komunikacji, nie tylko przy jednym z jego kraficow: zdaniem Truaxa

model linearnej transmisji sygnatu zostaje zastapiony koncepcja dzwigku jako mediujacego
relacje miedzy stuchaczem a Srodowiskiem, ktorej wplyw moze dziala¢ w obu kierunkach.
Sytuacja komunikacyjna moze by¢ zatem modyfikowana albo poprzez zmiany w Srodowisku
fizycznym, albo po prostu poprzez zmiang nawykoéw percepcyjnych stuchacza. I wreszcie
pojecie kontekstu, czesto ignorowane w tradycyjnych podejSciach, zyskuje w ramach mode-
lu komunikacji akustycznej centralne miejsce, w tym sensie, ze informacja soniczna zalezy
zaréwno od natury samego dzwigku, jak i kontekstu, w ktérym sie pojawialo.

Takie ujecie jest zatem skoncentrowane bardziej na stuchaczu / odbiorcy, a zarazem
bardziej wrazliwe na kontekst, co pozwala wyj$¢ poza linearnos$¢ klasycznej teorii komu-
nikacji. W tym Swietle medytacyjna praktyka uwaznego stuchania, znajdujaca si¢ w cen-
trum uwagi nie tylko Johna Cage’a, po raz kolejny jawi si¢ jako radykalny koncept
komunikacyjny.

Truax wyr6znia trzy rodzaje stuchania: pierwszy poziom, stuchanie poszukujace [liste-
ning-in-search] oznacza uwazne poszukiwanie okreSlonych dzwigkow, wzorow, glosow;
jedne sa wychwytywane, inne za$§ pomijane. W przypadku drugiego typu, stuchania-w-go-
towosci [listening-in-readiness| uwaga skupia si¢ na innych bodzcach (np. wizualnych), ale
ucho wciaz jest w stanie wychwytywa¢ znane wzorce lub odgtosy. Tego typu wrazliwo$¢

15 D. Paquette, ,,Describing the Contemporary Sound Environment”, elektroniczna wersja pracy magisterskiej
obronionej na Uniwersytecie Simona Frasera, 2004, on-line: http://www.sfu.ca/media-lab/archive/grad/
david_paquette/index.html [wejscie 4.04.2009].

16 B. Truax, Acoustic Communication, ,Soundscape Newsletter” 1993, no. 5, s. 7.
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buduje si¢ z czasem i zalezy takze od jakosci Srodowiska akustycznego (Srodowisko
hi-fi sprzyja wyrazistoSci bodzcow dzwigkowych) — rola kontekstu jest tutaj szczeg6l-
nie istotna. Stuchanie w tle [background listening] jest tozsame z uwagg rozproszona,
rodzajem braku koncentracji na jakims$ szczeg6lnym typie dzwigku. Truax poréwnuje te
forme do toniki, ktéra stanowi podstawe harmoniczna; to rodzaj tta formujacego nasza
codzienng audiosfere, do ktérego jesteSmy przyzwyczajeni i ktorego nie zauwazamy.
Pojawienie si¢ technologii wprowadzito pewne zmiany: z jednej strony sfera percepcji
audialnej wzbogacita si¢ o nowy typ sluchania towarzyszacy rejestracji i edycji dzwie-
ku - stuchanie analityczne, umozliwiajace caly szereg operacji (zapg¢tlanie, wycinanie,
manipulacje parametrami akustycznymi, taczenie w rozmaite sekwencje itp.), z drugiej
za$ — sluchanie-w-tle daje charakterystyczny rodzaj nieuwagi czy wrecz niewrazliwosci
w sytuacji, kiedy pozbawione wartosci informacyjnej odglosy wypetniaja nasza codzieng
przestrzen, dostarczajac jej swoistej ,,sciezki dzwickowej” (tutaj bedg si¢ miesci¢ takze
strategie zmierzajace do utozsamienia stuchacza z konsumentem oraz caly obszar dzwig-
ku jako mimowolnej konsumpcji — trzeba bowiem wspomnie¢ o tym, ze oddziatywanie
reklamy w duzej mierze opiera si¢ na uwadze rozproszonej, a komunikat dociera torem
peryferyjnym).

To dopiero w tym kontekscie popularno$¢ réznych form aktywnego sluchania we
wspoOlczesnych praktykach muzycznych staje si¢ jasna. Za przyktad moze postuzy¢ filo-
zofia (i jednoczeénie praktyka muzyczna) Deep Listening Pauline Oliveros, amerykanskiej
kompozytorki znanej jako wspdtzatozycielka (wraz z Mortonem Subotnickiem) San Fran-
cisco Tape Music Center oraz eksperymentatorka akordeonu wykorzystujaca ten instru-
ment w nietypowy sposob (rowniez przetwarzajac go elektronicznie jako Expanded
Instrumental System). Nazwa Deep Listening pierwotnie pojawila si¢ jako tytul plyty,
jaka w 1989 r. Oliveros nagrata wspolnie ze Stuartem Dempsterem i Panaiotisem (jako
Deep Listening Band, od 1990 r. Panaiotis zostal zastgpiony przez Davida Gampera)
podczas sesji zaimprowizowanej w niezwykliej hali koncertowej, jaka stanowita stara,
pusta cysterna, gigantyczny podziemny magazyn wody w Fort Worden (Port Townsend)
w stanie Waszyngton (okolice Seattle), z naturalnym, 45-sekundowym pogtosem. Stop-
niowo Deep Listening zaczelo oznacza¢ takze swoista szkote stuchania i improwizacji,
ktora dzisiaj obejmuje takze cykl warsztatow i certyfikaty wydawane przez powotany do
tego celu oSrodek!?. We wstepie do ksigzki poSwiecone] praktyce budowania relacji ze
$wiatem, materig muzyczng oraz towarzyszacymi muzykami poprzez stuchanie, Oliveros
wspomina, jak waznym dos$wiadczeniem byto dla niej zanurzenie w szczegdlnym pejza-
zu dzwiekowym dziecifistwa spedzonego w Houston w Texasie — z przestrzenia przesy-
cong glosami owadow, ptakow i ptazow o wszelkich barwach, fakturach i odcieniach!s.

17 Pelna dokumentacja tego obszaru dzialalnosci P. Oliveros, por. [on-line:] http://www.deeplistening.org;
por. takze http://www.paulineoliveros.us.
18 P. Oliveros, Deep Listening. A Composer’s Sound Practice, iUniverse 2005.
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To prymarne doswiadczenie mialo dla niej znaczenie formujace, o czym mowi takze
w rozmowie z Wiliamem Duckowrthem:

Tym, co mialo na mnie przypuszczalnie najwigkszy wplyw, bylo moje wlasne zaintereso-
wanie dzwigkiem, ktorego Zrddiem bylo najwczeSniejsze dziecinstwo. Houston w Texasie to
réwnina: wilgotna, tropikalna, pelna owaddw. Zawsze stuchatam tego wszystkiego. Mieszka-
liSmy na wsi. Pamigtam, ze w gorace dni dzwick wydawal si¢ plynaé w powietrzu. W tym
cigzkim, wilgotnym powietrzu mozna bylo przez cate popotudnie stuchac rzenia koni, ryczenia
krow, gdakania kurczakéw”1%. [podkr. wiasne].

W podkreslonym przeze mnie sformutowaniu kryje si¢ wtasnie skondensowana wer-
sja wymiany komunikacyjnej zarysowanej przez R. Murraya Schaefera i Barry’ego Truaxa,
owej roznorodnej, petnej niespodzianek i podatnej na subtelne niuanse i kaprysy aury
sieci relacji, ktora kazdorazowo manifestuje si¢ w dzwigkach. Nic zatem dziwnego, ze
wsrdd pytan tworzacych szkielet praktyki Deep Listening odnajdujemy i takie:

Jakie jest twoje najwcze$niejsze wspomnienie dzwigkowe? Co o nim sadzisz teraz? Jaki
dzwigk przypomina ci o0 domu? Czym jest dzwigk? Czym jest stuchanie? Co slyszysz teraz?
Jak to si¢ zmienia? Ile dzwickéw naraz mozesz uslysze¢? Z jakiej odlegltosci slyszysz? Czy
mozesz uslysze¢ wigcej dzwigkow niz styszysz? Kiedy nie stuchasz?20

Praktyka stuchania jest wigec tutaj tworzeniem relacji juz nie tylko z otaczajacym
Swiatem, ale z wlasng pamiecia, z audiosfera w jej aspekcie diachronicznym, jakby uptyw
czasu byt kolejnym parametrem majacym wplyw na jakos$¢ i rodzaj dzwieku. To logicz-
na konstatacja, zwazywszy na fakt, ze Oliveros na kartach otwierajacych ksigzke pisze
o zmianie, ktora dotkneta pejzazu dzwickowego jej dziecinstwa:

Teraz, w XXI stuleciu, ten pejzaz jest istotnie zubozony przez asfalt, betonowe chodniki
dla pieszych, budynki. Houston wciaz ma swoje cykady w stereofonicznych kanatach, slyszalne
podczas spaceréw ulicami miasta, ale Zaby niemal zupetnie zniknely, opuszczajac swoje nisze
soniczne i pozostawiajac je odglosom silnikéw. Pojawit si¢ nowoczesny pejzaz dzwickowy?2!.

Oliveros powraca tutaj do idei nisz dZwigkowych oraz przywotuje filozofie lezaca
u podstaw World Soundscape Project.

Pejzaz dzwiekowy — powrdt do ciszy

Stowem-kluczem jest tutaj pojecie pejzazu dzwigkowego, soundscape. Wprowadzone
przez R. Murraya Schaefera, szybko zdobyto sobie popularno$¢ w niezwykle zr6znico-
wanym obszarze elektroakustycznej muzyki wspolczesnej. Wykorzystywanie nagran tere-
nowych jest zreszta praktyka niezwykle w obszarze tej muzyki rozpowszechniong: od

19 'W. Duckworth, Talking..., op. cit., s. 162.
20 P. Oliveros, Deep Listening..., op. cit., s. 55-56.
21 Ibid., s. xv.
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,»obiektow dzwigckowych” Pierre’a Schaeffera, przez muzyke subiektywna Luca Ferrariego,
kompozycje Bernarda Parmegianiego, a nawet realizacje eksperymentatora opery, Rober-
ta Ashleya (znacznie zreszta wykraczajacego poza charakterystyczny dla niej idiom, lepiej
wigc chyba mowi¢ w tym przypadku o quasi-operze), po wszelkie odcienie nicakademi-
ckiej awangardy elektronicznej czesto poddajacej dzwigki realne daleko posuniety prze-
ksztalceniom (w rodzaju plyty duetu Matmos, A Chance to Cut Is A Chance to Cure,
gdzie material wyjSciowy stanowig dzwigki zarejestrowane na sali operacyjnej). Orygi-
nalna definicja R. Murraya Schaefera jest bardzo szeroka, gdyz oznacza ,.kazdy wycinek
§rodowiska akustycznego uznany za obszar badain”2? Trzeba jednak pamigtac, ze w cen-
trum tego obszaru znajduje si¢ stuchajacy, a pojecie ma takze pewien walor muzyczny.
Swiadome stuchanie moze byé swoistg forma komponowania — utatwito to zapewne takie
rozpowszechnienie pojecia w obszarze muzyki wspoiczesnej, w formie nurtu okreSlane-
go mianem soundscape composition23. World Soundscape Project rozpoczat sie w 1970 1.
jako badanie i dokumentacja pejzazu dzwickowego Vancouver w Kolumbii Brytyjskiej
(Kanada), co zaowocowalo kilkoma wydawnictwami2*. Kolejna odstona projektu, znana
jako Acoustic Environments in Change, byta przedsiewzigciem miedzynarodowym i miata
uchwyci€ pejzaze dzwigkowe pigciu europejskich wiosek (w Szwecji, Niemczech, Finlan-
dii oraz we Wtoszech i Francji). Celem bylo z jednej strony pokazanie, ze pejzaze
dzwickowe takze podlegaja niszczeniu, podobnie jak zasoby przyrody, z drugiej za$ —
badania terenowe etnologéw (m.in. Noora Vikram z Finlandii) mialy uwidoczni¢ relacje,
jakie taczg mieszkancow z ich wspdlnota. Byta to swoista etnografia dzwieku, przyjrze-
nie si¢ temu, jak ludzie postrzegaja zmiany Srodowiska dzwickowego i jak si¢ do niej
adaptuja. Nagrania z lat 70. same w sobie sa juz dzisiaj rejestracja archiwalng i w tym
okresleniu zawiera si¢ co§ wiecej niz tylko uptyw czasu.

Jedng z metod pozwalajacych uchwyci¢ te wielowymiarowos¢ zwigzkéw z miejscem
jest praktyka soundwalks, spacerow dzwigkowych, rozwinigta przez Hildegard Wester-
kamp, uczennice Schafera zaangazowana w World Soundscape Project. Spacer jest tutaj
ostrozna nawigacja przez pola dzwieku, odnajdywaniem mozliwych Sciezek w czesto
nieznajomym Srodowisku — nawet jesli jest to miejsce dobrze nam znane czy wrecz takie,
w ktérym mieszkamy, to czesto jego walory brzmieniowe umykaja w codziennych realiach
miejskiego Srodowiska, gdzie zmuszeni jesteSmy do stuchania-w-tle. Sama kompozytor-
ka okreSla praktyke soundwalkingu nadzwyczaj prosto: ,,jest to kazda wycieczka, ktorej
gtownym celem jest stuchanie Srodowiska. To otwieranie naszych uszu na kazdy dzwigk,

22 R.M. Schafer, Tunnng... op. cit., s. 274.

2 Por. L. Landy, Understanding the Art of Sound Organisation, Cambridge 2007. Do teoretykéw kompozy-
cji wykorzystujacych pejzaze dzwigkowe mozna zaliczy¢ rowniez Barry’ego Truaxa, ten watek zastuguje
jednak na oddzielne rozwinigcie, tutaj jedynie go sygnalizuje.

24 Ksigzce pod redakcja R.M. Schafera, The Vancouver Soundscape (1978) towarzyszy podwdjna plyta CD
prezentujaca material poréwnawczy: The Vancouver Soundscape 1973 / Soundscape Vancouver 1996
(1996).
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niezaleznie od tego, gdzie si¢ znajdujemy”?. Symptomatyczna moze by¢ eksploracja,
ktorej Westerkamp dokonata w Brasilii, zaprojektowanym przez Oskara Niemeyera mie-
Scie-utopii, pomniku architektonicznego modernizmu i jednocze$nie wcieleniu futury-
stycznego marzenia o postgpie spotecznym i technologicznym. Westerkamp uslyszata
w Brasilii ostry kontrast miedzy stanowigcymi komunikacyjny koSciec miasta arteriami
oraz stosunkowo zharmonizowanymi akustycznie obszarami rezydencjalnymi, gdzie gtosy
ludzi i miasta uzupetnialy si¢ we wiasciwych proporcjach. Jak pisze Westerkamp, budyn-
ki mieszkalne zostaly zaprojektowane w Brasilii jako najwyzej 6-pigtrowe wiasnie ze
wzgledu na znaczenie przestrzeni dzwickowej: do takiej wysokosci jest styszalny glos
bawigcego si¢ na podworku dziecka. Brakowalo w Brasilii istotnego elementu stanowia-
cego identyfikacje dzwickowa tradycyjnych miast: dzwiekow-symboli, soundmarks. To
kolejny kontrast, bo przestrzen wizualna miasta jest wypetniona architektonicznymi punk-
tami o Swiatowe] stawie [landmarks]. Dla Westerkamp tozsamo$¢ tego szczegolnego
miasta, jakim jest Brasilia, zawierala si¢ w catej serii kontrastow, sposrdd ktorych wyrdz-
nita ten najbardziej zaskakujacy: migdzy dobrze styszalnymi nawet w najwigkszym hata-
sie odgtosami cykad w ulicznym hafasem tysiecy samochodow oraz setek ladujacych
i startujacych samochoddw. Jakby bylo to miasto rozpiete miedzy skrajnymi biegunami:
dzika przyroda oraz technologia, niemal bez obecnosci ludzi26. Jak pisze Westerkamp,
soundwalking polega na budowaniu relacji z otoczeniem poprzez otwarte stuchanie,
wymaga takze czasu, jak kazdy inny zwiazek. Uwagi domaga si¢ takze hatas — dla
R. Murraya Schafera begdacy zanieczyszczeniem, dla Westerkamp jest po prostu wyzwa-
niem i wymaga wiecej dobrej woli dialogu, niz Srodowisko zharmonizowane. By¢ moze
pozwala takze na zbudowanie innego zasobu wiedzy. Medytacja w hatasie/ poprzez hatas
— mozliwe, ze oznacza takze radykalne odnalezienie w nim ciszy.

25 H. Westerkamp, ,,Soundwalking”, ,,Sound Heritage” 1974, vol. III, no. 4, [on-line:] http://www.sfu.
ca/~westerka/writings%20page/articles%20pages/soundwalking.html [wejscie 03.04.2009].

26 Warto poroéwna¢ dwa teksty poswigcone temu dziataniu: wyklad ,,Soundscape Brasilia in Context”
wygloszony dla podsumowania cyklu warsztatow ,,Soundscape Brasilia” zorganizowanych przez Instytut
Goethego w Brasilii w 1994 r. [on-line:] http://www.sfu.ca/~westerka/writings%20page/articles%20pages/
Brasilia/brasilia_art.html [wejscie 15.04.2009] oraz zapis soundwalku ,,Sound Excursion: Plano Pilato,
Brasilia” zamieszczonego w ,,Soundscape. Journal of Acoustic Ecology” 2002, vol. 1, no. 2, Winter.
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Anna Nacher
Composing the World while Listening — Sound as Communication

In this article, the notion of acoustic communication is being examined. The author
propose the thesis that shift toward meditational qualities of sound environments as
well as the main strategies of minimalist aesthetics (with the example of John Cage
being the most exemplary) can be seen as the radical reconfiguration of traditional
communication theory paradigm, as embodied in the Shannon-Weaver’s model. The
mutual links are established between theory of acoustic ecology proposed by R. Murray
Schafer, the model of acoustic communication authored by Barry Truax, Hildegard
Westerkamp’s practice of soundwalking and the major currents in contemporary philo-
sophy of sound that influenced electroacoustic music in the XX century.
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Andrzej Pitrus

VIDEO-DRONE: dzwiek
we wczesnych pracach Billa Violi

Sztuka nowych medioéw, cho¢ — jak mogtoby si¢ wydawac — kiadzie nacisk przede
wszystkim na wizualno$§¢, zakorzeniona jest w sferze dzwieku. Nie tylko dlatego, ze wielu
jej pionierow, jak np. Nam June Paik, odebrato wyksztalcenie muzyczne czy wrecz zaj-
mowalo si¢ muzyka, ale takze dlatego, ze to wlasnie koncepcje kompozytorow w sposob
fundamentalny zawazyly na ksztaltowaniu si¢ tozsamosci elektronicznej sztuki. Bez wat-
pienia jednym z najwigkszych autorytetow dla artystow wykorzystujacych media elektro-
niczne stat si¢ John Cage. To wlasnie dzieki wspomnianemu juz koreanskiemu klasyko-
wi media artu, idee amerykanskiego awangardzisty zostaly tworczo wykorzystane takze
poza obszarem muzyki.

John Cage pozostawal poczatkowo pod wplywem swego mistrza Arnolda Schonber-
ga, by pOzniej, inspirujac si¢ twdrczoscia Erica Satiego oraz filozofig i sztuka Wschodu,
zbudowad wtasny muzyczny Swiat, stanowigcy alternatywe dla serializmu - jednego z do-
minujacych kierunkéw w muzyce XX-wiecznej. Cage wprowadzit do muzyki przypadek,
stajac si¢ tym samym ojcem aleatoryzmu, zwrocit takze uwage na wymiar performatyw-
ny utworu muzycznego, dokonujac — w stynnym 4.33 - redukcji dziefa do czystego ,,per-
formance”. Jego ulubiong technika bylo takze preparowanie instrumentéw, dzieki kto-
rego mogt Iaczy¢ elementy zachodniej i wschodniej tradycji. Muzyka zapisana na
papierze nutowym stawala sie¢ w jego kompozycjach jedynie punktem wyjscia dla osta-
tecznej formy, powstajacej takze w wyniku dzialania przypadku.

Koncepcje Cage’a do dzi§ obecne sa w sztuce nowych medidw. Aleatorycznos¢ i per-
formatywno$¢ dzieta zyskujg odbicie w sztuce interaktywnej, w ktorej dzielo nigdy nie
jest takie samo, jego charakter zalezy od dzialan odbiorcy, a takze w duzej mierze — od
przypadku, a takze zastosowanej technologii. Preparowanie instrumentdw, zwracajace
uwage na fakt, ze artysta oferuje stuchaczowi nie tylko samg muzyke, ale takze obiekt,
ktérym moze by¢ np. odpowiednio przygotowany fortepian, znalazio odbicie w strategiach
artystow pracujacy w oparciu na idei swoistej dwupoziomowosci dzieta sztuki. Obiekt
skonstruowany przez tworce jest bowiem sam artefaktem, ale staje si¢ takze platforma,
na ktdrej nadbudowywane sa dalsze wymiary dzieta — interaktywne lub nie. Zawsze
jednak pozostajg one w relacji widocznego rozszczepienia w stosunku do fizycznego
obiektu.
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Sfera dZzwigku i muzyki jest niezwykle istotnym komponentem tworczosci Billa Violi,
cho¢ w wielu jego pracach brak $ciezki audio. Inne, faczace obraz z dzwigkiem, bardzo
czesto czynig ten ostatni bohaterem pracy, lub eksploruja zaleznoSci migdzy dwoma
podstawowymi sferami utworu audiowizualnego. W ostatnich latach artysta zaintereso-
wal sie takze projektami wizualno-muzycznymi, podejmujac wspodtprace z rockowa grupa
Nine Inch Nails, a takze z rezyserem teatralnym Peterem Sellarsem, dla ktorego zrea-
lizowat wideo do spektaklu Tristan i Izolda. Niezaleznie od sposobu istnienia dzwicku
w dziele Viola nigdy nie byl ilustratorem, nie tworzyt artystycznych ,,wideoklipow”, wyka-
zujac si¢ wielkim zrozumieniem kwestii zwigzanych z ontologia dzwieku i elektronicz-
nego obrazu.

Cho¢ wiele najnowszych prac artysty wydaje si¢ bogatsza w sferze dzwigkowej, niz
jego realizowane w latach 70. single channel videos, to wta$nie we wczesnej twdrczosci
znajdziemy najciekawsze przyklady utwordw pozwalajacych zrozumie¢ — zauwazane przez
samego Viole — korespondencje miedzy dzwiekiem, muzyka i elektronicznym obrazem
wideo. Wynika to by¢ moze z faktu, ze w okresie tym sztuka amerykanskiego tworcy
miala zdecydowanie bardziej ,.konceptualny” charakter, niz w okresie zapoczatkowanym
przez pracg The Passing (1991), w ktorym do glosu dochodza takze akcenty zakorzenio-
ne w sferze emocji. Uzycie cudzystowu wydaje sie przy tym o tyle uzasadnione, ze Bill
Viola nie nalezy do $ciSle rozumianego kregu sztuki konceptualnej. W jego realizacjach
z lat 70. dochodza jednak do glosu pewne tropy bliskie konceptualistom.

Dla zrozumienia miejsca dzwigku w pracach Amerykanina wazne jest przywolanie
jego teoretycznych rozwazan — Viola jest bowiem ,artysta piszacym”. Co wiecej, jego
refleksje to nie tylko notatki tworcy, ale takze teksty przynoszace rozbudowane, spojne
i skoficzone koncepcje majace moc wyjasnienia nie tylko jego dziel, ale takze dociera-
jace do prawidlowosci o bardziej ogélnym charakterze.

Jednym z waznych tropdw, ktére znajdziemy w pismach autora The Reflecting Pool,
jest kwestia tozsamoSci obrazu wideo. Watki te podsumowuje Maria Brewinska:

Wideo nie nalezy myli¢ z filmem. Film wywodzi si¢ od fotografii, powstaje z zapisu
wielu stopklatek budujacych wrazenie ciaglego przeplywu obrazéw w ruchu (i dlatego ist-
nieje wylacznie w trakcie projekcji), podczas gdy wideo rejestruje ciaglo$é naszego widzenia
— plynny obraz, nie podzielony na pojedyncze kadry, sktadajace si¢ dopiero w caloSciowy
obraz podczas projekcji. Bill Viola doskonale widzi te roznice. Poréwnuje tez zapis obrazu
wideo z zapisem audio i technikg nagrywania za pomoca mikrofonu, przez co wiasnie wyda
si¢ ono blizsze nagraniom dzwigkéw i muzyki niz technice filmowej. Wprost nazywa wideo
»zyciem”, migdzy innymi ze wzgledu na jednoczesno$¢ i rownoleglo$¢ zapisu i rzeczywistego
dziania si¢. Stowo wideo doktadnie wigc oddaje natur¢ tego medium?.

Zauwazony przez Brewinska watek ma by¢ moze charakter najbardziej podstawowy.
W takim rozumieniu film oparty jest na atomizowaniu i strukturowaniu — juz na naj-

1 M. Brewinska, Swiadomos¢ medium, w: Bill Viola, red. eadem, Warszawa 2007, s. 78.
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bardziej prymarnym poziomie — natomiast wideo buduje swoja odrebnosS¢ w oparciu na
ciaglosci, nieustajacym przepltywie zblizajacym si¢ charakterem do analogowej rejestracji
dzwieku, w ktorej fala odzwierciedlana jest przez inng fale¢ — identyczna, jeSli pomingé
kwestie nieuniknionej degradacji, do ktorej dochodzi podczas zapisu na tasmie lub innym
nos$niku?.

Viola idzie jednak dalej i precyzuje swoje poglady, wskazujac nie tylko na fakt, ze
wideo w swej naturze wywodzi si¢ z rejestracji audio, ale takze na to, iz jest ono kon-
sekwencja mySlenia wywodzacego si¢ z konkretnej tradycji muzycznej. W tym obszarze
poglady Violi zbiezne sg fascynacjami Johna Cage’a. Wideo, zdaniem tworcy, pozostaje
bowiem w Scistej korelacji z muzyka Wschodu, zwtaszcza za$ z tradycja hinduska — nie
tylko SciSle muzyczna, ale takze filozoficzna.

Swoj ztozony koncept Bill Viola przedstawit w sposdb najpetniejszy w eseju The
Sound of One Line Scanning, dostgpnym w antologii Reasons for Knocking at an Empty
House3. Zwraca on w nim uwage na to, ze obraz wideo nigdy — w przeciwienstwie do
filmu — nie moze zosta¢ w peini unieruchomiony. Nie ma prawdziwej ,,stopklatki”, bo
nawet gdy naciSniemy stosowny przycisk odtwarzacza, na monitorze nadal bedzie miafo
miejsce skanowanie. Strumieni elektron6w bedzie w nieustannym ruchu, zachowujac
niezmienng czestotliwo$¢ odSwiezania monitora. Obserwacja ta prowadzi autora do cie-
kawego pordwnania. Broadcast is a type of drone* — pisze Bill Viola. ,, Transmisja wideo
jest rodzajem buczenia” — nalezatoby, niezbyt zgrabnie, przettumaczy¢ te¢ frazg. Drone
to jednak nie tylko buczenie (niezbyt dobrze kojarzace si¢ w jezyku polskim), ale takze
po prostu jednostajny dzwick zachowujacy w sposob ciagly ustalong czestotliwosé, wibra-
cja. Ta analogia migdzy ustalong czestotliwoscig wideod a dzwigkiem prowadzi artyste
do innych analogii, w ktérych zestawia ze soba dwie tradycje muzyczne.

System zachodni jest, zdaniem Billa Violi, oparty na ciagtym nadbudowywaniu. Punk-
tem wyjScia dla muzyki jest cisza, co doskonale rozpoznat we wspomnianym wczesniej
4.33” John Cage. To na ,,ptaszczyznie” ciszy powstaje muzyczny ,,obraz”, bedacy rodza-
jem dzwiekowej architektury, w ktdrej mozemy wyrdznic poszczegdlne elementy wickszej
struktury — od najmniejszych do wigkszych, wchodzacych ze soba w réznego rodzaju
zaleznoSci. Inaczej jest w muzyce indyjskiej, ktora oparta jest na subtrakcji. Doskonale

2 Dzi$ réznice te mogg by¢ niemal niestyszalne, lub — dla niektérych — po prostu nieslyszalne dzigki zasto-
sowaniu urzadzen klasy hi-end. Cho¢ w latach 70. nie byly one jeszcze dostepne, rozumowanie Violi i tak
jest prawidiowe. DZwigk zapisany na tasmie jest bowiem w sensie ontologicznym tym samym, co dzwick
dobiegajacy z natury, np. wytwarzany przez instrument muzyczny. W obydwu wypadkach mamy bowiem
do czynienia z falg pozbawiong jakiejkolwiek ramy modalne;j.

3 B. Viola, Reasons for Knocking at an Empty House, Cambridge 1995, s. 153-168.

4 Ibid., s. 160.

5 W systemie PAL wynosi ona 50 Hz, w amerykaniskim NTSC natomiast — 60 Hz. Stad dodatkowe sko-
jarzenie z ,,buczeniem”, a nie tylko z ciaglym dZwigkiem o niezmiennej czg¢stotliwosci. Gdyby wartosci
te zastosowac do fali dZzwigkowej, otrzymalibySmy wlasnie jednostajny, buczacy dzwiek, rozpoznawany
przez cztowieka jako bardzo niski ton.
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ilustruje to sposdb dzialania instrumentu zwanego tambura (tampura). Okreslany jest
on mianem ,drone instrument”, co wynika z jego konstrukcji oraz techniki gry. Tambu-
ra to rodzaj lutni majacej najczesciej pieC strun strojonych unisono. Grajacy wydobywa
z nich jednostajny dzwiek, ktOry slyszalny jest, dzieki wzajemnemu pobudzaniu si¢ strun
i obecnosci pudfa rezonansowego przez caly czas trwania utworu. Elementy wariantyw-
ne wprowadzane sa dzigki obecnosci pozbawionego progéw gryfu pozwalajacego swo-
bodnie ksztattowaé wysokos$¢ dzwigku, ktory zawsze jednak jest wyzszy niz ten, ktory
jest punktem wyjsScia kompozycji.

Poréwnanie przywolane przez Violg mozna rozbudowaé, analizujac sposob, w jaki
wideo generuje efekt koloru. Jest on uzyskiwany dzieki mieszaniu trzech barw: czerwo-
nej, zielonej i niebieskiej. Jesli nasycenie wszystkich sktadowych osiagnie sto procent,
na monitorze uzyskamy barwe biala, a wiec — w pewnym sensie wyjSciowa. Biate ptotno
jest dla malarza jedynie bazg — nie przedstawia nic poza samym sobg i staje si¢ ptasz-
czyzna, na ktdrej moga dopiero pojawic si¢ ksztalty uzyskane dzigki uzyciu pigmentow.
Podobnie w wideo — bialy ekran jest jedynie manifestacja obecnoSci wiagczonego moni-
tora. Obraz pojawia si¢ na zasadzie subtrakcji: kiedy wszystkie barwy osiagna zerowy
poziom nasycenia, monitor przestanie emitowac Swiatlo i stanie si¢ czarny. Jest to niejako
przeciwienstwo starszej techniki wykorzystywanej w druku, gdzie kolor uzyskuje si¢ na
drodze dodawania. Technika addytywna polega na naktadaniu trzech transparentnych farb
i — dla uzyskania lepszego efektu pokrycia papieru — jednej dodatkowej warstwy czarnej.
Kolor ten mozna jednak takze uzyskaé, mieszajac sktadowe (C-cyan, M — magenta,
Y- yellow), doprowadzajac do ich catkowitego nasycenia.

Wideo koresponduje wiec z dzwigkiem jako takim, bedac — w odrdznieniu od kina
— ciaglym przebiegiem, a nie efektem swoistego samplowania. Sytuacje moze wprawdzie
komplikowa¢ wprowadzenie wideo cyfrowego, ktére — np. zdaniem Lva Manovicha®
opiera si¢ na nieciagtoSci. Musimy jednak pamigtac, ze nieciagloS¢ ta realizuje si¢ na
poziomie giebszym niz ten, ktory zwigzany jest ze sfera widzialnosci. Widz ogladajacy
wideo cyfrowe w istocie oglada na monitorze jego analogowy ,,wydruk”, wynikajacy
z pracy przetwornika cyfrowo-analogowego. Poglad Violi, odnoszacy si¢ do klasycznego

6 L. Manovich, Jezyk nowych mediow, przel. P. Cypryanski, Warszawa 2006, s. 93. Co ciekawe — Manovich
uwaza, ze takze wideo analogowe jest do pewnego stopnia nieciagle, poniewaz dokonuje ,,probkowania”
materialu wzdluz pionowych linii wybierania. Z pogladem tym jednak trudno si¢ zgodzi¢, gdyz pojedyncze
punkty na monitorze, zapalajace si¢ i gasnace pod wplywem uderzajacych w luminofor elektronéw, nie
sa w istocie probkami rzeczywistosci. Jako pojedyncze ,,piksele” nie pozostajg w zadnej bezposredniej
relacji do rzeczywistoSci, ktora przedstawiaja dopiero jako uktad. Bardziej przekonuje poglad, ze dopiero
media opierajace si¢ na mozliwosci kwantyzacji sa nieciagle. Sygnal analogowy (w tym wypadku jest to
prad i jego parametry) moze przyjmowaé dowolne wartosci, systemy cyfrowe sa za$ zdolne przetwarzac
jedynie sygnaly zapisane stowami o skonczonej liczbie bitow. Tego rodzaju reprezentacja musi opieraé
si¢ na ograniczeniu zakresu wartosci sygnalu. Kwantyzacja to zatem proces polegajacy na przypisaniu
wartoSci analogowych do najblizszych poziom6w reprezentacji, co pociaga za soba utrat¢ informacji
zalezng tu przede wszystkim od czestotliwoscei probkowania.
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wideo, pozostaje wigc aktualny. Dla Violi wazniejsze jest jednak to, ze wideo moze by¢
postrzegane jako wariant tradycji muzycznej Wschodu — alternatywnej wobec zachodnie;.
ma to dla niego konsekwencje filozoficzne, gdyz — podobnie jak w wypadku Cage’a — jego
poglady estetyczne w sposdb bezpoSredni wynikajg z zainteresowania Orientem.

Viola podkre§la, ze rozwigzania, jakie znajdziemy w muzyce Indii, nie sg zawieszone
w prozni, lecz wynikaja w prostej linii z hinduistycznego konceptu, zgodnie z ktoérym
Swiat znajduje swoj poczatek w dzwieku’. Dzwiekiem tym jest om, czy tez aum utozsa-
miany z osobg Wisznu i bedacy podstawg najwazniejszych mantr, np. Poklon Tobie, Sziwo,
czy tez tzw. mantry bodisatwy wspoiczucia. Om jest takze swigta sylabg w buddyzmie
tybetanskim.

Dla amerykanskiego artysty zafascynowanego religiami Wschodu ma podwdjne zna-
czenie. Wideo, zawierajace w sobie pierwiastek nieustajacej wibracji, traktowane jest
przez artyst¢ jako medium kontemplacyjne, co widoczne jest w pracach nalezacych do
kategorii single channel video, ale jeszcze wyrazniej w wideoinstalacjach, najczesciej przy-
bierajacych form¢ zamknigtych, wyodrebnionych przestrzeni, w ktore odbiorca wkracza,
by tam znaleZ¢ obszar sprzyjajacy medytacji. Druga — istotniejsza w kontekscie rozwazan
zawartych w tym artykule — jest szczegdlna rola dzwigku w wybranych pracach artysty.
Traktowany jest on w nich jako rodzaj modelujagcego parametru, ktory — cho¢ czasem
wydaje si¢ marginesowy — w istocie stanowi o ksztalcie calosci dzieta

Szczegoblnie interesujace przyktady znajdziemy w realizacjach pochodzacych jeszcze
z lat 70., kiedy Viola interesowat si¢ przede wszystkim kwestiami zwigzanymi z percep-
cja, ale takze eksplorowat technologiczne i reprezentacyjne mozliwosci nowego medium.
W kontekscie wezesniejszych uwag teoretycznych warto zwrdci¢ uwage na mniej znang
prace zatytulowana Information (1973). Odnajdziemy w niej bowiem artystyczng trans-
pozycje pogladdéw Violi na kwestie zaleznoSci miedzy dzwigkiem i sygnalem wideo. To
trwajace 30 minut jednokanalowe wideo jest w dorobku twodrcy pracg szczegdlng i do
pewnego stopnia nietypowa — przede wszystkim z powodu braku elementéw przedsta-
wiajacych 1 skupienie na czysto technologicznych aspektach medium. Nalezy ona do tej
samej tradycji, ktora reprezentuje slynne Zen for TV Nam June Paika (1963) - instala-
cja skladajaca sie z zepsutego odbiornika telewizyjnego wyswietlajacego na ekranie tylko
jedng poziomg lini¢. Paik nie dokonatl tu spreparowania urzadzenia, ale po prostu wyko-
rzystal faktycznie uszkodzony telewizor, dostrzegajac w tym ,,minimalistycznym obrazie
wideo” rodzaj ,,zerowego” sygnalu, ktory zdolny jest jedynie manifestowac swoja obec-
no$¢. Takze Viola zrealizowal swoj projekt na skutek przypadku. Punktem wyjscia byt
btad w potaczeniu urzadzen w studiu telewizyjnym. Sygnal z wejScia magnetowidu zostat
omylkowo za posrednictwem miksera i krosownicy doprowadzony do jego wyjscia — tak,
ze zapisany zostal zerowy sygnal, nie zawierajacy zadnej informacji, a bedacy jedynie
pierwotnym szumem, analogicznym do, wspomnianego w eseju Violi, om. Gdy Viola

7 B. Viola, op. cit., s. 161.
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dostrzegt btad technika, przekonal si¢, ze naciskajac przyciski miksera moze — na zasa-
dzie subtrakcji — ksztaltowac obrazy i dzwigki, bedace efektem sprzezenia zwrotnego.
W rezultacie powstal rodzaj instrumentu muzycznego$, pozwalajacego wykonaé audio-
wizualny utwor, w ktorym baza stat si¢ rodzaj antysygnatu (ang. nonsignal). Cho¢ praca
sprawia wrazenie typowej petli — jest ona, zgodnie z intencja autora’, linearng kompo-
zycja przeznaczong do ogladania i stuchania w porzadku zamierzonym przez tworce.

Fakt, ze Information jest w istocie — podobnie jak Zen for TV — konsekwencja przy-
padku, ma tu do$¢ duze znaczenie. Sens pracy polega bowiem na obserwacji pewnych
naturalnych, niezmanipulowanych wiasciwo$ci medium i tworczym ich wykorzystaniu.
Viola eksplorowal jednak podobne obszary takze w sposdb bardziej Swiadomy, konstru-
ujac uktady stuzace zbadaniu okreSlonych wtasciwosci wideo w kontekscie sfery audial-
nej. Dokonywal tego w prostych video-performances w rodzaju Playing Soul Music to My
Freckles (1975), w ktorym pozbawiony pudla rezonansowego glo$nik zostaje umieszczo-
ny na ciele artysty, tworzac w ten sposob rodzaj cielesnego instrumentu, w ktorym
wibracja muzyki przeniesiona jest najpierw na drzenie skory, a potem na rejestrujacy
caly uktad obraz wideo, ale takze w pracach sytuujacych si¢ na pograniczu czystego
wideo i instalacji.

W kregu realizacji typu video-performance uwage zwracajg dwie: Return (1975) i The
Space Between the Teeth (1977) oparte w duzej mierze na podobnej zasadzie: w obydwu
dzwiek jest czynnikiem modelujacym. Viola idzie w nich jednak dalej niz w Playing Soul
Music..., gdzie ukazywat jedynie rodzaj ciagloSci migdzy wibracja dzwigku a wideo-przed-
stawieniem. W tym wypadku dzwigk staje si¢ bowiem czynnikiem ksztattujacym strukture.
W pierwszej widzimy artyste zblizajacego si¢ do niezdefiniowanego celu. Co kilka krokow
zatrzymuje si¢, by uderzyé w gong. Charakterystyczny dzwigk instrumentu sprawia, ze
obraz — w sposob skokowy — cofa si¢ do punktu wyjsScia, a m¢zczyzna zmuszony jest zaczaé
swojg wedrowke od poczatku. The Space Between the Teeth natomiast ukazuje czlowie-
ka (ponownie jest to — zgodnie z tradycjg video-performance — sam artysta) siedzacego
w przestrzeni, ktora okazuje si¢, cho¢ nie jest to od poczatku czytelne, dtugim, pustym
korytarzem. Gdy przez dwie pierwsze minuty zachowuje milczenie, kamera pozostaje
statyczna. Jego gwaltowny krzyk powoduje, ze kamera wykonuje najpierw gwattowny
odjazd, a nastepnie w sposob skokowy zbliza si¢ do twarzy artysty, by w koncu ukazac
tytulowa ,,przestrzen migdzy zebami”. W koncowej partii wideo najazd na twarz krzycza-
cego mezczyzny zderzony zostaje z inng sceng, wkomponowang tu na zasadzie montazu
rownolegtego: widzimy artyste w kuchni podczas zmywania naczyn. Mimo odmiennosci

8 OkreSlenia tego uzyl w odniesieniu do swojej pracy sam artysta. Por. B. Viola, op. cit., s. 30.

9 W niektdrych galeriach praca eksponowana jest w sposob nieprawidlowy — np. w nowojorskim MOMA,
gdzie stanowi cz¢$¢ stalej kolekeji. W istocie powinna ona by¢ prezentowana w zaciemnionym, najlepiej
kinowym pomieszczeniu nie jako petla, lecz o ustalonych wczesniej porach. Zalecenia dla wystawiajacy
podaje Electronic Arts Intermix — dystrybutor prac Violi. Por. katalog EAI: [on-line:] http://eai.org/eai/
title.htm?id=2153.
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ukazanej przestrzeni, ruch kamery zachowuje charakter ustalony w scenie rozgrywajacej
siec w korytarzy: jest wolniejszy, ale kierunek od planu ogdlnego, do szczegbtu zostaje
zachowany. Ciekawe jest tez zakoficzenie, w ktOrym ostatni krzyk okresla zupelnie inny
rodzaj ruchu: wizerunek korytarza znany z pierwszej sceny zostaje utrwalony na stop-
klatce, ktora po chwili okazuje si¢ jedynie fotografia wrzucang z duzej wysokoSci do
wody. Praca jest bardziej zlozona niz Return, ale takze dotyczy nieco innego obszaru:
w pierwszym wypadku modelowaniu dzwigkiem podlegala linearna struktura, tu zmianie
ulega nie tylko ona, ale takze sposob prezentacji przestrzeni, bedacy wynikiem ruchu
kamery i zmiany jej pozycji wobec rejestrowanych obiektow. W The Space Between...
zdecydowanie bardziej rozbudowany jest trop manifestujacy arbitralno$¢ dziatan artysty.
W pierwszej pracy zachowana jest jednoS¢ przestrzeni dzwickowej i wizualnej. Mamy
wiec wrazenie, ze wspomniane wcze$niej modelowanie odbywa sie¢ w sposdb naturalny,
ze obraz odbija po prostu zaktocenia wprowadzane na ptaszczyZnie audialnej. Oczywiscie
w istocie dziatanie artysty jest tu oparte na zasadzie arbitralnego ksztattowania struktury
dzieta, jednak to dopiero w drugiej pracy widz uzyskuje petng swiadomos¢, ze dzwiek
staje si¢ punktem wyjScia do stworzenia ,,wizualnej kompozycji”.

Podobna tematyka obecna jest w dziele pochodzacym z cyklu Four Songs, do ktore-
go nalezy takze The Space Between the Teeth, zatytutowanym Truth Through Mass Indi-
viduation (1976). Zawiera ono pewne elementy performance, ale — z uwagi na zmienno$¢
wykorzystanej przestrzeni i bardziej rozbudowang strukture, stanowi tez krok w strong
nieco innych formut, ktdre w drugiej polowie lat 70. zdominujg twdrczo$¢ Violi.

W obydwu pracach Violi mamy do czynienia z interwencja dzwicku w sfere wizualnosci.
Jednak Truth Through Mass Individuation wkracza na inny nieco obszar. Opisane wczeSnie]
prace performance opieraly si¢ bowiem w caltoSci na przestrzeni wykreowanej przez artyste.
Tiuth dokonuje rodzaju interwencji w obszarze zastanej rzeczywistoSci: kolejne ,,sceny” uka-
zujg zaklocenia istniejacego porzadku — cialo czlowieka wpada do wody, upuszczony na
miejskim placu gong sprawia, ze stado golebi podrywa si¢ do lotu, a strzal z karabinu prze-
rywa cisze panujaca na opustoszatych ulicach biznesowej dzielnicy Nowego Jorku. W ostat-
nim ujeciu odglosy dobiegajace ze stadionu podczas niezidentyfikowanego wydarzenia spor-
towego stanowia kontrapunkt dla obrazu samotnego mezczyzny ukazanego na tle budowli
bedacej zrodtem dzwicku. Viola dokonuje w swej pracy zestawienia czterech odmiennych
sytuacji. Nie nawarstwia ich jednak na poziomie znaczeniowym: kazda scena ukazuje inng
relacje pomiedzy obrazem a dzwigkowa interwencja: upadajacy gong bez trudu ploszy stado
ptakdw, juz jednak strzat z karabinu nie porusza monumentalnych budowli wielkiego miasta.
Krzyk podekscytowanych kibicow paradoksalnie dokonuje wyizolowania jednostki nieuczest-
niczacej w ukazanym z dystansu widowisku. Mozemy wiec postrzegaC te pracg jako rodzaj
eksperymentu: artysta buduje poszczegdlne sytuacje, wychodzac od podobnych zatozen — efek-
ty jednak zalezne sg od tego, jak rzeczywistosC ,,zareaguje” na dziatanie tworcy. I to rozni
Truth Through Mass Individuation od bardziej zamknigtych znaczeniowo i ,.konceptualnych”
prac — Return i Space Between the Teeth.
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Istnieje jednak watek, ktory faczy opisane dzieta. Jest nim proba odwrdcenia porzad-
ku, ktory zwyczajowo jesteSmy sktonni przypisywa¢ utworom audiowizualnym. Zgodnie
z tym porzadkiem strona wizualna wydaje si¢ nam prymarna, dzwigkowa jest za$ jedynie
uzupelnieniem. Jest to o tyle zrozumiale, ze koresponduje z naturalnym ukonstytuowa-
niem percepcji cztowieka — ponad 80 procent informacji o zewnetrznym $wiecie docie-
ra do nas za poSrednictwem wzroku. Viola dostrzega — zar6wno w tekstach teoretycznych,
jak i w samych pracach - ciekawg prawidiowos¢. Wideo dokonuje w pewnym sensie
odwrdcenia tej zaleznoSci, gdyz odzwierciedlenie dzwigku — pozbawione przypisanych
reprodukcji obrazu mechanizméw reprezentacyjnych — jest pelniejsze. Stad jego ekspe-
rymenty majace na celu ukazanie mozliwosci modelowania obrazu przy pomocy Sciezki
dzwigkowe;.

Artyste interesowaly tez kwestie bardziej szczegdtowe. Zajmowal si¢ zatem nie tylko
eksploracja relacji dzwigk/ obraz na poziomie ontologii i odzwierciedlenia/ reprezenta-
cji, ale takze poszukiwal wspOlnych parametréw obydwu obszarow. W tej grupie prac
najciekawsze wydajg si¢ instalacja He Weeps For You (1976) oraz praca single channel:
Migration (1976). Pozostaja one zreszta w wyrazniej zaleznoSci — w obydwu uzyto bowiem
podobnych komponentéw, ktore jednak zostaly zestawione w nieco innej konfiguracji.

W instalacji z niewielkiego kranu spadaja krople wody. Uderzaja one w nieduzy
bebenek, ktory wzmacnia dzwigk kapiacej wody. Kropla powstajaca u wylotu kranu jest
obserwowana przez obiektyw kamery, a obraz — na zasadzie czystej transmisji — rzutowany
jest na ekran. Widz moze wigc zobaczy¢ samego siebie dzigki wideo projekeji. Jego cialo
odbija si¢ w kropli wody, dzialajacej! tu na zasadzie prymitywnej soczewki. Podobna
sytuacja zobrazowana jest w Migration, cho¢ oczywiScie nie znajdziemy tu ,interaktyw-
nego”!l elementu obecnego w instalacji. W tym wideo widzimy postac siedzacg przed
pojemnikiem, do ktorego spadaja powoli krople wody. Poszczeg6lne ujecia to coraz
wieksze zblizenia, przy czym pierwsze z nich w pewien sposob ujawnia technologiczny
aspekt zblizenia wpisany w wideo. Obraz jest bowiem podzielony na linie — bedace odwzo-
rowaniem sposobu, w jaki obraz generowany jest na elektronicznym monitorze. W Sciezce
dzwickowej slyszymy uderzenia gongu, ktore, cho¢ nie odzwierciedlaja odglosu kapiacej
wody, w pewien sposOb imituja wzmocniony dZzwick wykorzystany w instalacji.

Obydwie prace eksploruja ciekawy obszar do pewnego stopnia powiagzany z kwestia
reprezentacji w sferze wizualnej i zapisu audio. Maja jednak — jak juz wspomniatem —
takze charakter bardziej szczegolowy. Przedmiotem refleksji jest tu problem amplifika-

10 Praca ta odnosi si¢ takze do interesujacej artyste kwestii zwigzkow technologii wideo z jej modelem,
jakim jest natura. Nie poSwigcam mu jednak miejsca z uwagi na podjety w moim artykule temat.

W He Weeps For You nie mozna méwi¢ o wiasciwej interaktywnosci. Ostateczny ksztalt dziela jest wprawdzie
kazdorazowo inny, w zaleznosci od tego, kto znajduje si¢ w pomieszczeniu, ale nie wynika to z interakcji
z sama technologia. Viola wykazywat zreszta niezbyt duze zainteresowanie dla sztuki interaktywnej, cho¢
jeden z jego nowych projektow ma taki wiasnie charakter: jest to ,artystyczna gra” na konsol¢ Sony
PlayStation 3 zatytulowana Night Journey.
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cji i zblizenia, ktore s3 do pewnego stopnia operacjami paralelnym: pierwsza jednak
zwigzana jest z dzwigkiem, a druga z obrazem. Viola dostrzega tu ciekawa korespon-
dencje: amplifikacja i zblizenie ukazane sa jako procesy nalezace do sfery natury i tech-
nologii jednoczesnie. Wzmocnienie dZzwicku moze podlega¢ prawom akustyki, ale takze
wynika¢ z dziatania obwodu elektronicznego. Podobnie jest w sferze obrazu — zblizenie
jest bowiem konsekwencja wypracowania specyficznego sposobu patrzenia (pamigtajmy,
ze jego obecno$¢ nie byta przeciez oczywista dla widzow wcezesnego kina), ale tez okre-
Slonej technologii, ktéra umozliwia przygladanie si¢ oddalonym obiektom w sposdb
niedostepny dla nieuzbrojonego oka.

Relacje dzwieku i obrazu to watek powracajacy w catej tworczosci Billa Violi. Przed-
stawione w tym artykule realizacje to oczywiScie nie wszystkie prace, w ktorych trop ten
wystepuje. Wybrane przeze mnie w sposob najpetniejszy odwotuja sie¢ do kwestii funda-
mentalnych, pozwalajacych dostrzec glebokie zakorzenienie powstalej w latach 60. sztu-
ki medidw w obszarze zwigzanym z dzwickiem, a takze muzyka, a nie — jak mogloby
si¢ wydawac — w tradycji filmu. Muzyka jako taka jest zreszta takze ciekawym punktem
odniesienia dla amerykanskiego artysty — byta ona juz dla niego inspiracja w Songs of
Innocence (1997) z cyklu Four Songs, powrdcit tez pozniej, np. w Déserts (1994) — roz-
budowanym wideo zilustrowanym kompozycja Edgarda Varése. Takze w tym wypadku
relacje pomiedzy muzyka i obrazem nie sg banalne i nie majg nic wspolnego z tworze-
niem ruchomych obrazéw majacych po prostu wizualizowa¢ muzyke. Viola, dysponuja-
cy odpowiedniag wiedza muzyczna, probuje w nich czgsto dokona¢ przetozenia okreslo-
nych strategii kompozycji na obrazy wideo — co uczynil np. w znakomitej pracy Ancient
of Days (1979-1981), opartej na zasadzie kontrapunktu oraz zalozeniach muzyki seryjne;j.
Analiza tych zlozonych zaleznoSci to juz jednak problem domagajacy si¢ przedyskuto-
wania w oddzielnym opracowaniu.
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Andrzej Pitrus
VIDEO-DRONE: Sound in Bill Viola’s Early Works

Media art is — in most cases — considered to be a visual form. Yet, even video art,
visual by definition, has its roots in sound. Not only some of the most important video
artist (including one of the pioneers — Nam June Paik) were influenced by John Cage.
Some of them were also trained as musicians, composers or thoereticians of music. Bill
Viola, especially in his early works produced back in the seventies, was quite aware that
the new form of expression is closer to the tradition of sound and music-making than
to the tradition of cinema. He noticed that video recording seems to be an extension
of the possibilities of a sound recorder rather than of a film camera. The basic idea
was that both video and sound recording devices are able to capture certain continuity,
while film camera “deconstructs” reality and creates the impression of movement from
24 stills projected onto a screen in one second.

Bill Viola not only commented of the relationship between video and sound in his
writings, but also tried to express it in many of his works. It is surprising that most of
his early works are quite “sound-aware”. The essay by Andrzej Pitrus is an attempt to
interpret some of the works by famous American artist in some of the sound - related
contexts. They are e.g.: the problem of representation, ontology, and the influences of
Eastern philosophy and aesthetics.
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Malgorzata Radkiewicz

Muzyczne i literackie inspiracje
w filmach Dereka Jarmana oraz Sally Potter

Lata 70. XX w. sa przez badaczy kina brytyjskiego charakteryzowane jako okres,
w ktorym nurt awangardowy, opozycyjny (niezalezny) oraz artystyczny funkcjonowaly
obok siebie. Stan ten, zdaniem Michaela O’Pray’a, wynikatl z rozmaitoSci postaw autordw,
skoncentrowanych na eksperymentach formalnych badz dyskusjach estetycznych lub
wyrazajacych kontestacyjne postawy po 1968 r.! Od poczatku lat 80. podzial na forma-
cje awangardowe i artystyczne stawal si¢ coraz mniej czytelny, by pod koniec dekady
straci¢ w ogole na znaczeniu. Nastapito uplynnienie granic pomiedzy stanowiskami twor-
czymi oraz rozwarstwienia kina awangardowego. Przyczynita si¢ do tego aktywnoS¢ ruchu
kobiecego i gejowskiego oraz pojawienie si¢ mtodej generacji czarnych rezyserow.

Kino feministyczne i gejowskie miato najwiekszy wklad do brytyjskiego filmu ekspe-
rymentalnego wczesnych lat 80. Wspdlny ich autorom status ,,wykluczenia”? pozwala
zestawi¢ dziela Dereka Jarmana i Sally Potter, faczacych osiggniecia awangard ze sztu-
ka performance, tancem, malarskimi i medialnymi formami obrazowania. Ich twdrczo$¢
mozna interpretowaé za pomoca teorii feministycznej, queer, badan nad gender, jak
i w kategoriach kina autorskiego3. Zgodnie z koncepcja Davida Bordwella

Linstytucjonalny autor” jest zrodlem formalnego funkcjonowania filmu. Czasami film
wymaga, aby by¢ traktowanym jako autobiografia, wyznanie rezysera. [...] Autor staje si¢
paralela narracyjnej obecnosci, ktéra komunikuje (to, co méwi rezyser) i ktéra wypowiada
(jaka jest personalna wizja artysty)*.

W przypadku ,,wykluczonych” artystow awangardowych, Bordwellowska ,narracyjna

obecnos¢” odzwierciedla relacje migdzy tozsamoscig a represyjnymi mechanizmami domi-
nujacego dyskursu, na poziomie jezyka, reprezentacji i kreacji.

Eksperymentom Potter z formami audiowizualnymi stale towarzyszy zatozenie, klu-
czowe w feministycznej teorii kina, ze ,,»patrzenie« nigdy nie jest niewinne. Zawsze jest

I M. O’Pray, The British Avant-Garde and Art Cinema from the 1970s to the 1990s, w: Dissolving Views,
red. A. Higson, London 1996, s. 180-181.

2 Ibid., s. 186.

3 Zob.: M. Radkiewicz, W poszukiwaniu sposobu ekspresji — o filmach Jane Campion i Sally Potter, Krakow
2001; eadem, Derek Jarman. Portret indywidualisty, Krakow 2003.

4 D. Bordwell, Narration In the Fiction Film, Madison 1986, s. 24.
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ono uzaleznione od systemow kulturowych, z ktorych ludzie pochodza i ktére przenosza
ze sobg do nowych miejsc. Wplywa na nie rowniez typ systemow wizualnych oraz uzy-
wanych przez nie technologii”. Postawa rezyserki wyraza przekonanie charakterystycz-
ne dla kina kobiet, ze film moze ,ingerowa¢ w porzadek symboliczny poprzez praktyki
dostosowywania lub ponownego oznaczania (re-signification), ktore oddzialuja na wyob-
razni¢, dostarczajac jej alternatywy”®. Jej artystyczne wybory odzwierciedla koncepcje
kobiecego autorstwa, ktore, wedlug Teresy de Lauretis’, nie polega na tworzeniu auto-
nomicznego jezyka, lecz na subwersywnym uzyciu jezyka patriarchalnego. Alternatywna
wersja powstaje w wyniku rozbijania przez autorki tradycyjnych struktur od wewnatrz
i wykorzystywaniu zgodnie z wiasna koncepcja. Subiektywizacja tworczej postawy czyni
kazdg z prac Potter ,kreatywng produkcja”s, w ktorej jako rezyserka, choreografka,
kompozytorka i aktorka, eksperymentuje z filmowymi Srodkami ekspresji.

Jarman poszukiwal alternatywnych sposoboéw wypowiadania, balansujac miedzy kinem
narracyjnym a artystycznym i awangardowym, wykorzystujac je i interpretujac w kate-
goriach homotekstualnosci. Pojecie to, otwarte na transformacje, zaklada ,,wrazliwo$¢
badawczg [a takze tworcza — M.R.] na wszystkie kwestie dotyczace tozsamosci piciowych
i seksualnych, ktore nie sg heteronormatywne™. Strategie homotekstualne wykorzystu-
ja intertekstualng koncepcje podmiotowosci, oparta na procesualnosci i kreacji. Prace
Jarmana pozostaja homotekstualne w tym sensie, ze intertekstualna gra z brytyjska
tradycja, z wielorakimi tekstami kultury, jest w nich prowadzona z perspektywy artysty-
-odmiefica oraz dlatego, iz podstawg Jarmanowskich interpretacji jest zalozenie, ze
»seksualno$¢ jest mozaika, podobnie jak tekst i tozsamoS¢, na ktore wplywa”10.

Dramaturgiczno-poetyckie narracje

Muza Jarmana Tilda Swinton wsrdd cech charakteryzujacych jego stylistyke wymienia
m.in.: poezje, muzyke Simona Fishera Turnera, romantyzm, klasycyzm, dowcip, kolory,
picknoll. Elementy te artysta wykorzystywat dla podkreSlenia swojej perspektywy odmien-
ca, sprzeciwiajacego si¢ nietolerancji i represjonowaniu InnoSci. Schronienia przed opre-
sja szukal w idealistycznej wizji Matej Anglii (Little England), utozsamianej z harmonij-
na egzystencjag w Swiecie niezdegradowanym przez cywilizacje. Szczeg6lng blisko$¢

5 E.A. Kaplan, Kobiety, kino, opdr: zmiana paradygmatow, w: Gender — Konteksty, red. M. Radkiewicz,
Krakow 2004, s. 317.

6 T de Lauretis, The Practice of Love: Lesbian Sexuality and Perverse Desire, Bloomington 1994, s. 297.

7 Zob.: T. de Lauretis, Alice Doesn’t. Feminism, Semiotics, Cinema, Bloomington 1984.

8 A. Palmer, Seven Questions with Sally Potter of “The Tango Lesson”, [on-line:] http://industrycentral.
net/director_interviews/SPO1.HTM.

9 P. Leszkowicz, Homotekstualnos¢, w: Gender. Konteksty, red. M. Radkiewicz, Krakow 2004, s. 91, 93.

10 Jbid., s. 95.

11 T. Swinton, In The Spirit of Derek Jarman. A keynote speech at the Edinburgh International Film Festival,
Saturday 17" August 2002, [on-line:] www.vertigomagazine.co.uk/Dear%?2Derek.htm.
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odczuwal wobec tradycji elzbietanskiej, ktora uwazat za arkadi¢ brytyjskiej kultury z Wil-
liamem Szekspirem jako jej gfownym reprezentantem.

W pozbawionym dialogéw filmie The Angelic Conversation (1985) narracje tworzg
Szekspirowskie sonety milosne, niejednoznaczne w kwestii pici adresata. Zestawienie
wierszowanych tekstow, czytanych przez Judi Dench, z wystylizowanymi obrazami meskiej
pary nadaje historii uniwersalny wymiar. Poetycki charakter lektury poteguja zdjecia
o czesto nieostrych konturach, intrygujace gra $wiatla i cienia, jakby opowie$¢ o homo-
seksualnym uczuciu toczyta sie poza ramami zwyklej egzystencji. W podobnym nastroju
utrzymany jest film Ogrod (1990), nakregcony przez umierajacego Jarmana we wilasnej
posiadto$ci Prospect Cottage!2. Inspiracjg scenariusza byt poemat Williama Blake’a Ogrod
mitosci, w ktorym liryczny nastrdj zostaje zakldcony motywem $mierci:

O, jakze si¢ zdziwilem

Wehodzae do Ogrodu Mitosci:

Kaplice¢ zbudowano tam, gdzie niegdy$
W zieleni igralem beztroski. [...]

Tam, gdzie si¢ niegdy$ szlo po kwiatach,
Teraz cigzkie kamienie nad grobamil3.

Jarman odczuwat skutki AIDS podwdjnie, kiedy tracit odchodzacych przyjaciot oraz
gdy sam coraz mocniej doSwiadczal symptoméw i spotecznych konsekwencji choroby.
Bolesne przezycia sprawily, ze sparafrazowat tekst Blake’a i umiescil go w swoim filmie:

Spacerowalem po tym ogrodzie
Za r¢ke ze zmarlymi przyjaciotmi
Zima wczesniej nadeszla dla mojego przemrozonego pokolenial4.

Poetyckim metaforom odpowiadajg ujecia wykorzystujace chrzeScijafiska symbolike
biblijng oraz obrazy domu rezysera w Daugnessy. Rybacka chata na wybrzezu zyskuje
wymiar mityczny, stajac si¢ plenerem dla onirycznych wizji ,,queerowego raju”.

Rezultatem Jarmanowskiego odczytania renesansowych dramatow sa adaptacje Burzy
(1979) Williama Szekspira oraz Edwarda II (1991) Christophera Marlowe’a. Perspekty-
wa artysty geja jest szczegOlnie widoczna w ekranizacji Marlowe’a, bedacej wnikliwa
krytyka patriarchalnej kultury brytyjskiej. W utwdr historyczny zostaja wplecione moty-
wy wspOlczesne, nadajace filmowi charakter uniwersalnych rozwazan o tozsamosci plcio-
wej. Koncepcja Edwarda 11 opiera si¢ na nieustannym balansowaniu miedzy umownos-
cig tekstu literackiego a doslownoscig hasel, ktére manifestujacy homoseksualiSci
przynieSli na plan wprost z ulicznych demonstracji. Dwuznaczna jest rOwniez warstwa

12 Szczegdtowa analiza motywu ,,ogrodniczego” znajduje si¢ w tekscie: M. Radkiewicz, ,,Rajskie ogrody”
Dereka Jarmana, ,,Czas Kultury” 2008, nr 5, s. 34-42.

13 W. Blake, Poezje wybrane, przel. Z. Kubiak, Warszawa 1972, s. 80.

14 Cytat ze Sciezki dzwigkowej filmu Ograd.
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wizualna, zbudowana na ostrych kontrastach mi¢dzy plamami S$wiatla a ciemna prze-
strzenig edwardianskiego dworu; migdzy partiami wystudiowanymi aktorsko a z pozoru
spontanicznymi scenami grupowymi, z udzialem londyfiskich gejow.

Dialogi Marlowe’a oraz minimalistyczna aranzacja przestrzeni pozwalaja Jarmanowi
ukazaé konflikt na styku tego, co publiczne, znormalizowane, z tym, co indywidualne
i nieprzystajace do heteronormatywnych schematéw. Do symbolicznego wyzwolenia boha-
teréw z represyjnego porzadku dochodzi w trakcie pozegnania Edwarda II z Gawesto-
nem skazanym na wygnanie. Scena ta przeradza si¢ w basniowg fantazje o gejowskiej
miloSci, za sprawa utworu Spiewanego przez Annie Lennox, ktorej wystep staje si¢
integralng czedcig opowiesci. Wprowadzenie wokalistki do diegezy zmienia filmowa sek-
wencje w wideoklip, ktorego obrazy ,wchodza w relacje z tradycyjna kultura, laczac
czerpanie z jej zasobow z nieskrepowang ekspresja Srodkow wyrazu”15. Zamierzona
spektaklowos¢ i dwuwymiarowos¢ obrazow teledyskowych prowadzi do podwazenia domi-
nacji meskiego spojrzenia, argumentuje E. Ann Kaplan. Zamiast jednego, dominujace-
go podmiotu, ktory patrzy, pojawia sie rozmaito$¢ réznych punktdéw widzenia, uniemoz-
liwiajac piciowa hierarchizacje. W filmie Jarmana sentymentalna muzyka wyznacza
przestrzen, gdzie moglyby si¢ urzeczywistni¢ marzenia Edwarda o szacunku i akceptacji
dla jego homoseksualnej mitoSci. Nieprzypadkowo dobrana piosenka aktualizuje utwor
literacki, wnoszac do niego wspolczesny komentarz. Artystka wykonuje szlagier Cole’a
Portersa Every Time We Say Goodbye, bedacy jej wktadem do zbiorowej plyty Red Hot
and Blue. Nagranie bylo czescig akcji muzycznej, majacej pomdc w propagowaniu wie-
dzy na temat AIDS oraz w zebraniu pieniedzy na rzecz ofiar wirusa HIV.

Obecnos¢ Lennox w Edwardzie II tworzy takze pozadiegetyczng rame¢ odniesien.
Oryginalny teledysk miat bowiem zosta¢ nakrg¢cony przez Jarmana, jednak choroba unie-
mozliwita mu realizacj¢ projektu. Wokalistka wykorzystala wigc archiwalne zdjecia
z jego domowych zbiordw, wySwietlajac je na ekran, na tle ktorego $piewa ,,pozegnalny”
utwor. Muzyka splata si¢ z obrazem w integralng catos¢, tworzac rodzaj wspomnieniowej
projekcji, upamietniajacej postac rezysera.

Adaptacje Szekspirowskie byly odpowiedzig Jarmana na represje wobec seksualnych
odmiencoéw. Film Potter Yes (2006) to udramatyzowana odpowiedZ na nienawis¢ i anta-
gonizmy, ktore narosty wokdt kulturowej odmiennosci po 11 IX 2001 r. Tekst drama-
tyczny, wykorzystany przez rezyserke, zostal przez nig napisany w atmosferze ponowo-
jorskich wydarzen. Uzycie konwencji literackiej mialo jej pom6c w wyrazeniu osobistych
refleksji dotyczacych mitoSci, religii, wojny, Smierci, o ktérych trudno méwi¢ potocznym
jezykiem bez popadania w moralizatorstwo czy publicystyke. Zrytmizowana struktura
wiersza porzadkuje tekst w 10-sylabowe wersy w jambicznym parametrze, uwazane za
forme bliska naturalnym cyklom mySlenia i oddychania. Autorka podkresla, iz starata

15 E.A. Kaplan, Rocking Around the Clock. Music Television, Postmodernism and Consumer Culture, London
1987, s. 55-56.

100 Muzyczne i literackie inspiracje w filmach... PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY

NR 1 (7) ROK 2010



Matgorzata Radkiewicz pejzaze

kultury

sie wykorzysta¢ dar slowa — jego plynnos¢, zmystowoS¢ i site, zaktadajac, ze afirmacja
wypowiedzi przefozyla si¢ na afirmacje podmiotow mowiacych. Osig scenariusza jest
bowiem kwestia tozsamosci pokazana przez pryzmat politycznych, spotecznych i kultu-
rowych uwarunkowan. Bohaterowie filmu decyduja si¢ na zwiazek, mimo ze pochodza
z dwoch wrogich sobie $wiatow. Kobieta (She) wywodzi si¢ z Irlandii i ma katolickie
korzenie. On (He) pochodzi z muzulmanskiego Libanu, a kazde z nich niesie ze soba
bagaz schematéw dotyczacych kontaktow z Innoscia.

Narracje Yes mozna podzieli¢ na akty o charakterystycznej kompozycji stowno-muzycz-
nej i obrazowej, odpowiadajace etapom ksztaltowania si¢ ,,ja” bohaterow. Pierwszy akt
wprowadza figury opowiesci o kryzysie matzenstwa z klasy Sredniej. Brak porozumienia
i duchowg nieobecno$¢ bohaterow w scenach, gdy sa razem, podkreSla kontrapunkt
wizualno-dzwickowy. Wystylizowane kolorystycznie badz czarno-biate zdjecia, montowane
w zwolnionym tempie, rejestruja zewnetrzny wymiar egzystencji postaci, stowa i muzyka
odzwierciedlaja subiektywny przeplyw ich mysli. Tego rodzaju montaz dystansuje od fabu-
ly, rozluZnia jej dramaturgi¢, wprowadzajac do niej drugie — nieprzedstawialne dno.

Sciezka dzwigkowa miata by¢ adekwatna do zyciowych sytuacji, w ktorych znalazly
sie postacie. Kompozycje Potter i innych autor6w wzmacniajg dramaturgie¢ fabularnych
wydarzen, jednak w scenach kluczowych, o duzym napigciu emocjonalnym, warstwa
muzyczna ulega wyciszeniu. Aktorskie kwestie nie padaja w nich wprost z ekranu, lecz
dobiegaja zza kadru. Redukcja warstwy dzwigkowej jest, w zalozeniu rezyserki, odpo-
wiednikiem tego, co dzieje si¢ w umysle w sytuacjach kryzysowych, gdy doswiadcza si¢
»wyjatkowego stanu strumienia Swiadomosci”16. Wszystkie odglosy nie korespondujace
z biezacym stanem wewnetrznym po prostu znikaja, nie maja wagi ani znaczenia.

Wraz z rozwojem akcji Yes, gdy osamotniona me¢zatka poznaje réwnie wyobcowane-
go cudzoziemskiego szefa kuchni, analogicznie do zmian mentalnoSci postaci przeksztal-
ca si¢ struktura filmu. Akt drugi pokazuje, jak egzotyczny romans, bedacy poczatkowo
tylko ,,wentylem bezpieczefistwa” dla osobistych problemow, zmusza bohateréw do rene-
gocjacji swojej tozsamosci. Im miedzykulturowa relacja intensywniejsza, tym bardziej
wyraziste obrazy i kolory pojawiajace si¢ w otoczeniu pary. Symboliczng kulminacja
uczuciowego zwiazku jest ognisty, wschodni taniec, ktory mezczyzna wykonuje na stole,
przed zafascynowang jego widokiem kochanka. Popis rozgrywa si¢ w mieszkaniu obco-
krajowca, jasno o$wietlonego i utrzymanego w cieptych barwach, korespondujacych
z temperamentem i charakterem wtasciciela. Harmonijna kompozycja muzyczno-obra-
zowa odzwierciedla stan spetnienia i zadowolenia partneréw zafascynowanych swoja
odmiennoscig.

Punktem zwrotnym, wyznaczajacym trzeci akt, jest awantura na tle polityczno-reli-
gijnym, po ktorej kucharz traci prace. Jego decyzja o wyjezdzie zbiega si¢ z wezwaniem
kobiety do umierajacej krewnej. Rozstaja sie, by powrdci¢ do swoich rodzinnych stron,

16 S. Potter, Yes. Screenplay and Notes, New York 2005, s. 60.
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usitujac w nich odnalez¢ si¢ na nowo. Jednak dosSwiadczajg tylko stanu zawieszenia,
charakterystycznego dla osdb, ktore nigdzie nie czuja si¢ u siebie. Nastrdj wyobcowania
poteguje chtodna tonacja barwna oraz ponownie zastosowany kontrapunkt wizualno-
-dzwigkowy. Obrazom wydarzen rodzinnych towarzysza wewnetrzne monologi bohaterdw.
Wypowiadane stowa sa ich dialogiem z samymi soba, a jednocze$nie z nieobecnym
partnerem. Osobiste dywagacje przeksztalcajg si¢ w dyskusje na temat kulturowego
wymiaru tozsamosci oderwanych od korzeni nomadow.

Scalenie indywidualnych narracji nastepuje w czesci czwartej, gdy bohaterowie roman-
su ponownie decyduja si¢ na zwiazek. Negocjacyjny charakter tej relacji, niemieszczacej
si¢ w zadnym z porzadkéw kulturowych, podkresla egzotyka Kuby, gdzie dochodzi do
spotkania. Przywrdcona spdjnoS¢ obrazéw i egzotycznych dzwiekow tylko wzmacnia
,0s0bno$¢” scenerii, do ktorej zadne z bohateréw nie przynalezy. Kompozycja egzotycz-
nych kadrow przypomina zdjgcia podroznicze, robione przez obserwatorOw z innego
Swiata. Dobrowolne skazanie si¢ na status przybyszow §wiadczy o osiagnieciu przez nich
takiego poziomu samoswiadomosSci, ktory pozwala im zdystansowac sie od swoich korze-
ni. Filmowa kwestia: ,,wyjezdzajac, zyjemy w nietadzie”, wyraza gotowos¢ do (re)negocjacji
swojego ,ja” i stosunkow z Innymi.

Potter wprowadza do dramaturgicznej struktury Yes odpowiednik antycznego choru,
powierzajac postaci sprzataczki funkcje obserwatorki i komentatorki wydarzen. Jej zacie-
kawionemu spojrzeniu odpowiadaja ruchy kamery, przenikajace do wszystkich sfer zycia
bohaterow. Yes to takze film o tym, czego i kogo si¢ zazwyczaj nie dostrzega, co pozo-
staje niedopowiedziane — stad wprowadzenie wewnetrznych gloséw postaci, a takze oséb
pracujacych na zapleczu, poza oficjalng przestrzenia luksusowych apartamentow i lokali.
Rezyserka chciala w ten sposob ukaza¢ zlozong sie¢ relacji miedzy oficjalng sfera zycia
a niewidzialnym S$wiatem obcych, wykluczonych, podporzadkowanych. Zamierzenie to
mozna zinterpretowa¢ w kategoriach krytyki feministycznej, postrzegajacej tworczo$¢
kobiet jako ,,cze$¢ procesu, poprzez ktory staja sie slyszalne glosy skazanych na mil-
czenie”17.

Filmowanie muzyki

Jarman unikat robienia filmow poswieconych AIDS, ttumaczac si¢ trudnoSciami ze
znalezieniem adekwatnej formy. Zamiast wizualizacji choroby wprowadzat do swoich
prac nastrdj zagrozenia i atmosfere nieuchronnej Smierci. Requiem Wojenne (1986) nakre-
cone po zdiagnozowaniu u niego choroby, zdominowane jest przez motyw umierania.
Scenariusz powstal w oparciu o oratorium Benjamina Brittena i wiersze Wilfreda Owena
polegtego w ostatnim tygodniu I wojny Swiatowej. Oprocz oryginalnego materiatu i do-

17 J. Donovan, Toward a Women’s Poetics, w: Feminist Issues in Literary Scholarships, red. J. Benstock,
Bloomington 1987, s. 107.
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kumentow archiwalnych z czasow wojny, za material wizualny postuzyly Jarmanowi takze
fragmenty rodzinnych kronik nakreconych przez dziadka i ojca oraz jego wlasne reje-
stracje za pomoca kamery Super 8. Muzyka spaja poszczeg6lne sceny, nadajac ptynno-
Sci zroznicowanym estetycznie obrazom. Nielinearna, zap¢tlona czasowo opowiesé faczy
rzeczywiste watki i postacie z motywami Owenowskimi, przeksztatcajac je w symbolicz-
na, uniwersalng narracje zotnierza-poety. Mlody rekrut ginie w obronie narodu i ojczy-
zny, a wraz z nim umiera poezja. W reku martwej ofiary, wielbiciela twdrczosci Johna
Keatsa, tkwi pomigta kartka z ostatnim rekopisem.

Filmowa kompozycja o charakterze kolazu oddaje intensywne doznania Jarmana
z pierwszego wystuchania dziefa Brittnera, ktore w 1963 r. wydawato mu si¢ ,,szokujaco
samowolne”18. Jego wizja Requiem Wojennego rozgrywa si¢ rOwnoczeSnie na poziomie
reprezentacji historycznej — archiwaliéw i zdje¢ dokumentalnych oraz reprezentacji ale-
gorycznej. Inscenizowane sekwencje nawigzuja do Biblii, literatury wojennej, malarstwa
religijnego oraz autentycznych relacji, pozwalajacych rezyserowi przeniknaé do ,.Swiata
cieni mrocznej wojny”19. Partie oratoryjne oraz utwory poetyckie recytowane spoza kadru
przejmuja komunikacyjna funkcje nieobecnych dialogow. W scenie rozbrzmiewajacej
choralnym Dies irae tragiczng wizj¢ zaglady ilustruja kronikarskie ujecia, a ich wymowe
wzmacnia cytat z Owena:

Gdzie§ tam kroczyliSmy zgodnie ku $mierci.
[...] Plufa na nas kulami i kaszlem.
GwizdaliSmy, gdy ci¢ta nas swoja kosa.

Zdjeciom z frontdéw calego §wiata rOwniez towarzysza stowa poety:

A kiedy stucham ziemi, ona rzecze [...]
Moje gorejace serce kurczy si¢ od bolu. To $mieré.
[...] moje tytaniczne tzy-morze nie beda osuszone'.

Rezyser przyznaje, ze Requiem wojenne byto dla niego znacznie trudniejszy do nakre-
cenia, niz adaptacja Szekspira, zwlaszcza ze dotyczyto sfery traumatycznych przezyc,
ktore miat za soba takze jego ojciec. Powotany do stuzby jako lotnik RAF-u, po powro-
cie do domu zamknat si¢ w milczeniu, nigdy nie méwit o tym, co si¢ wydarzyto, nie grat
tez juz wiecej na pianinie. Jarman byt w dziecifistwie pacjentem szpitala wojskowego,
gdzie obserwowal pokaleczonych, jeczacych z bdlu zoinierzy. Widok poranionych mez-
czyzn pozostal w jego wspomnieniach, odzywajacych pod wplywem poezji i muzyki. Film
pozwolit mu na wizualizacje wewngetrznych obrazow w taki sposob, aby stanowily alter-
natywe dla medialnych relacji, czyniacych ze zbrojnych interwencji i ludobdjstwa dyna-
miczny spektakl.

18 D. Jarman, The War Requiem, London 1989, s. 47.
19 Ibid., s. 16.
20 Zapis ze Sciezki dzwigkowe;.
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Jarman odwotat si¢ do wydarzefi wojennych, dostrzegajac w nich mechanizm eks-
terminacji, ktorej, bedac homoseksualista, sam doswiadczal w zakamuflowanej formie.
W tworczosci Potter réwniez pojawia sie¢ watek represyjnoSci spolecznego porzadku,
poddanego feministycznej krytyce w filmie Thriller (1979). Doswiadczenia choreografki,
kompozytorki, realizatorki teatralnej wykorzystata do sparafrazowania Cyganerii Pucci-
niego i sfilmowania jej subwersywnej wersji. Rezyserka, przeksztalcajac przebieg libretta
uwalnia bohaterke ze schematu fabularnego, skazujacego ja na $mieré. Mimii nie pod-
porzadkowuje si¢ unicestwiajacej ja narracji, lecz przyjmuje aktywna postawe, prowadzac
»Sledztwo” w swojej sprawie. Skonwencjonalizowana forma operowa byla przez Potter
zinterpretowana jako wyraz ideologii patriarchalnej, skazujacej kobiety na stereotypowe,
melodramatyczne narracje i ograniczony wybor 16l piciowych. Thriller zawiera rozwigzania
typowe dla autorskiej polityki kobiet (politics of authorship) tego okresu, polegajacej na
stosowaniu ,,naginania”, ,intensywnosci”, ,,podwdjnego glosu”2! w celu dokonania dekon-
strukcji meskiego jezyka. Wyrazem poszukiwan przez Potter form adekwatnych dla kobie-
cego doswiadczenia jest film Lekcja tanga (1997). Fabuta opowiada o rezyserce — w jej
roli sama Potter — przezywajacej okres niemocy tworczej. W poszukiwaniu natchnienia
jedzie do Paryza, gdzie przypatruje si¢ pokazom argentynskiego w wykonaniu Pablo
Verona. Podziw dla wykonawcy ,,subtelnego, ognistego, melancholijnego i poruszajacego
tanca z Buenos Aires”?? przeradza si¢ w uczucie i romans z Veronem.

Rytm narracji wyznaczaja sceniczne popisy solistow oraz lekcje choreografii, na ktore
naktada si¢ watek romansowy. Lustra zwielokratniajace postacie w salach prob oraz zblize-
nia kamery symulujace wzrok zaciekawionych gapiow, podkreslaja znaczenie komunikacji
pozbawionej stow. WyrazistoS¢ gestow, krokow i figur tanecznych wzmacnia oryginalna
muzyka. Zamiast mozaiki jezykdw w Sciezce dzwigkowej rozbrzmiewaja r6znorodne wersje
tanga, co przemienia film niemal w pantomimiczny spektakl. Momentom kluczowym,
niczym w musicalu, towarzyszy spowolnienie narracji, a nastrdj chwili zostaje wygrany
taficem i muzyka. W scenie wyjazdu brytyjskiej rezyserki kochankowie nie przechodza po
prostu do odprawy, lecz przemieszczaja si¢ za pomoca tanecznych figur. Jasno oSwiet-
lona przestrzen korytarza i ruchome chodniki dynamizuja spontaniczne tango, ktérego
zywiolowo$¢ i temperament oddaje intensywnoS¢ uczu¢ zegnajacej si¢ pary.

Melodramatyczna opowie$¢ zostaje podporzadkowana regutom tanga, opartym na
relacji miedzy prowadzacym mezczyzng a podazajaca za nim kobieta. Potter komentuje,
ze w Argentynie ukfad ten nie jest poddawany krytyce z perspektywy gender ani stereo-
typdw piciowych. Uchodzi za wyraz swoistej] umowy — podziatu pracy i nie polega na
plciowej hierarchizacji, lecz precyzyjnym wyznaczeniu rél. Partnerzy sa dwiema indywi-
dualnoS$ciami, podejmujacymi na parkiecie rodzaj bezstownych negocjacji. Wykorzystuja

21 Strategie te wymienia Maggie Humm jako typowe dla rezyserek spoza gtéwnego nurtu. Zob.: M. Humm,
Feminism and Film, Edinburgh 1997, s. 37.
22 S. Potter, The Tango Lesson, London-Boston 1997, s. vii.
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przy tym ,,spoteczne kody [tafica] zawierajace element przygody, ktdra jest jednoczes$nie
zmystowa, cielesna, muzyczna i duchowa”2.

Uniwersalno$ci kodyfikacji ,,tanecznej” odpowiadata alternatywnoS$¢ jezyka komuni-
kacji, narzuconego przez autorke mi¢dzynarodowej ekipie. Chcac unikna¢ anglojezycz-
nej dominacji, wybrata francuski — jako ,,obcy” dla wszystkich pracujacych na planie.
Lingwistyczna innoS$¢ bohaterow Lekcji tanga podkreSlata problem tozsamosci przybyszow
— obcych z zewnatrz: zachodnioeuropejskiej kobiety w Ameryce Poludniowej, a rowno-
cze$nie artystki filmowej w Swiecie tafica; latynoskiego tancerza na europejskich scenach
i przed kamerg. Celem Potter dokonujacej nieustannych ttumaczen: dostownych — stow
i terminéw oraz metaforycznych — poetyki tafica na poetyke filmu, bylo osiagniecie
ponadkulturowego, miedzyludzkiego porozumienia. Uchwycenia niewidocznych wiezi,
ducha, tego, co niewidoczne, a co stanowi o sile magii muzyki, tafica, kina.

Stowoobrazy

Blue (1993) Jarmana oraz Furia (Rage, 2009) Sally Potter to ekspresja stowna beda-
ca zaprzeczeniem barokowoSci form wizualnych z ich wezesniejszych filmow. Oba tytu-
ly w przewrotny sposdb wykorzystuja efekt ,niebieskiego ekranu”, ktory zamiast efektow
specjalnych jest ,,projekcja” monologéw stownych. Film Blue powstal w ostatnim okre-
sie tworczoSci Jarmana, gdy wyeliminowal on ze swojego warsztatu wszystko poza kolo-
rem i dzwigkiem. Oszczedno$¢ srodkow plastycznych miata odpowiadaé spustoszeniom
czynionym przez AIDS. Inspiracjg do ,,niebieskiego obrazu” byto malarstwo Yvesa Kle-
ina oraz wlasne, intymne notatki z przebiegu choroby. Monochromatyczny ekran stat
si¢ tlem dla podwojnej projekeji — diegetycznej Sciezki dZzwigkowej oraz wizji odbiorcow.
Stymulacja do tworzenia subiektywnych reprezentacji sa odgtosy codziennosci, utwory
literackie oraz przemySlenia i osobiste wypowiedzi Jarmana dobiegajace spoza kadru.
Dzwieki muzyki Simona Fischera Turnera, Erica Satiego i Briana Eno nadaja dynamike
niebieskiej ptaszczyznie, ktora zdaje sie pulsowaé w rytm kompozycji.

Blue byto dla tracacego wzrok rezysera aktem wyzwolenia spod hegemonii wizualnosci
i estetyki obrazowania. Nacisk na forme oznaczal jednoczesne skierowanie uwagi na toz-
samo$¢ autora rezygnujacego, jak awangardzisci, z ,artystycznego oddzialywania iluzjg
przestrzeni, wygladami przedmiotowymi i Swiatem przedstawionym przez te wyglady” na
rzecz ,intensywnosci oddzialywania elementéw pozostalych”?4. Uwaga widza przesuwa si¢
ze Sciezki wizualnej na glos indywidualizujacy forme filmowa i wzmagajacy jej symbolike.
Blekitne tlto zwieksza sife wypowiedzi, intensyfikuje emocjonalne doznania i zmusza do
intelektualnego wysitku odczytywania tekstu. Rezyser pozostal tu wierny strategii zastoso-
wanej w Wittgensteinie (1993), gdzie oszcze¢dna inscenizacja, pozbawiona zbednych rekwi-

3 Ibid., s. 86.
24 R. Kluszezynski, Film - sztuka Wielkiej Awangardy, Warszawa—t.6dz 1990, s. 10, 11.
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zytow i 0zdob, miata eksponowaé mysl filozoficzng reprezentowang przez bohatera filmu.
Materialnos¢ rzeczy martwych — zbyt trywialna, by wyrazi¢ filozoficzne dylematy — okaza-
ta sie nieprzydatna takze w rozwazaniach o przemijaniu i §mierci.

W Blue i Wittgensteinie rola sztuki filmowej zostaje sprowadzona do ,,przekazywania
rzeczywistoSci istniejacej w ludzkim umysSle i emocji”2. Jarman pozostawia odbiorcy szeroki
obszar interpretacji, jaki pojawia sie¢ zawsze, gdy ograniczonos$¢ srodkOw wyrazu zmusza
do ,,bezprzyktadnego rozbudzenia wyobrazni”26. Z podobnym nastawieniem Potter nakre-
cila Furie, sensacyjng opowiesé ze $wiata mody. Zadne z dramatycznych wydarzen wokot
zabojstwa modelki nie pojawia si¢ jednak na ekranie. Przebieg akcji poznajemy wyltacznie
z relacji osob, wyglaszajacych monologi przed niewidocznym Michelangelo, nagrywajacym je
na telefon komorkowy. Tajemniczym operatorem jest uczen, realizujacy w ten sposob swoj
szkolny projekt medialny. Zmieniajace si¢, jednokolorowe tto za plecami postaci zmusza
do skupienia uwagi na wypowiedziach i dZwickach dobiegajacych spoza kadru. Z frag-
mentarycznych wypowiedzi powstaje historia, ktorej kulminacja jest tragiczny pokaz mody.

Przed przystapieniem do zdje¢ Potter napisata autorski manifest Bosonogie kino (Bare-
foot filmmaking)?’. Nawiazata w nim do idei ,,ubogiego kina” (poor cinema), tworzac
analogiczne kino lean na kryzysowe czasy. Rezyserka nazywa Furig nieekstrawaganckim,
niskobudzetowym spektaklem, pozbawionym efektow specjalnych, wyszukanej scenerii,
muzyki instrumentalnej, co, jej zdaniem, zbliza go do korzeni kinowego opowiadania?s.
Wyjasnia, ze wybrata temat Swiata mody — atrakcyjnych wizerunkéw i barwnych obrazow,
aby zwro6ci¢ uwage na powierzchniowosci wspdlczesnego zycia. Robiac film o Srodowisku,
w ktorym liczy si¢ tylko zewnetrzna reprezentacja, konsekwentnie ograniczyta strone
wizualng filmu do wizerunkow-masek. Starannie ucharakteryzowane twarze aktorow,
w wystylizowanych kostiumach i pozach ukladaja si¢ w panorame typ6w osobowych stwo-
rzonych i wylansowanych przez kult staw, popularne media oraz mechanizm kultury
konsumpcyjnej. Obok markowego projektanta, dziennikarki mody, nastoletniej fotomo-
delki, pojawia si¢ posta transwestyty Minxa. Potter uznata figure drag za uosobienie
Hhiperpiekna”, bedaca rownoczesnie ucieleSnieniem standardow kobiecosci i dokonuja-
cg ich dekonstrukcji poprzez kampowg stylizacje. Formuta drag opiera si¢ na performa-
tywnoSci tozsamoSci plciowej,

nie istnieje podmiot wezesniejszy niz jego konstrukcja, ani tez konstrukcja nie determinuje
podmiotu; to zawsze sie¢, nie-przestrzen kulturowego zderzenia, w ktérej zadanie zmiany
znaczen albo powtorzenia kluczowych pojec ustanawiajgcych »my« nie moze zosta¢ odrzucone
w calosci, ani §lepo speinione”?.

25 B. Kowalska, Sztuka w poszukiwaniu mediow, Warszawa 1985, s. 39.

26 Ibid, s. 44.

27 [On-line:] www.sallypotter.com/node/201.

28 [On-line:] www.sallypotter.com/node/200.

29 J. Butler, Gender is Burning: Dylematy przywlaszczania i subwersji, przel. 1. Kurz, ,Panoptikum” 2004,
nr 3, s. 145, 149.
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Rezyserka z rozmystem obsadzita w tej roli Jude’a Law, uchodzacego za symbol
meskiej urody. Wystep aktora uznata za akt odwagi, zwlaszcza ze, jak zauwaza, ,im
bardziej »Ona« byla ufryzowana i umalowana, tym bardziej naga byta jego gra”30. Potter,
bedaca na planie operatorka, podkresla, ze ustawienie kamery przed siedzacym w pustej
przestrzeni aktorem wymaga od niego wysubtelnienia skali ekspresji. Oko kamery wychwy-
tujacej emocje, nieustannie Sledzi kazdy gest i ruch, nie pozwala uciec, skry¢ si¢ posrod
scenografii. Zamiarem rezyserki byto wykreowanie sytuacji intymnoSci, zmuszajacej roz-
méwcdw do zrzucenia masek. Dialogi zostaly tak skomponowane, by pokazaé, ze to, co
dla bohateréw wywiadu bylo poczatkowo gestem zyczliwosci wobec ucznia, staje si¢ ich
potrzeba. Chcg by¢ dostrzezeni i wystuchani, zaistnie¢ jako podmiot na medialnym ekra-
nie i w przestrzeni wirtualnej, gdzie Michelangelo pokazuje swoje rejestracje3!.

Furie mozna potraktowac jako wyraz ,nowej znaczeniowoSci gender”32 (new signifi-
cation of gender), ktorg teoretyczki lacza z postmodernistyczng strategig transgresji.
Pozwala ona rezyserkom balansowac na granicy realnosci i fikcji, bez narzucania granic
tozsamosci piciowej, a — reinterpretujac stanowisko — takze tozsamosci medialnej i gatun-
kowej samego tekstu. Tego rodzaju postawa pozwala rezyserkom na dekonstrukcje tra-
dycyjnych form, ich subwersje badZ na demonstracyjng konwencjonalnos¢.

Swoje filmowe dokonania i Sally Potter, i Derek Jarman udokumentowali we wlasnych
publikacjach, bedacych zbiorami zapiskow z planu, komentarzami do scenariuszy, ese-
jami na temat tozsamoSci, estetyki, kina. Pluralizacja Srodkéw wyrazu i eklektyczno$¢
wprowadzanych rozwigzan pozwolita im na wypracowanie hybrydycznej wypowiedzi fil-
mowej. Mogli si¢ w niej realizowac jako przedstawiciele ,,grupy artystow — outsiderow...
poSwiecajacych si¢ idei robienia rzeczy, jakich dotad nie robiono”33.

30 [On-line:] www.sallypotter.com/node/195.

31 Furia byta pokazywana w konkursie 59. Migdzynarodowego Festiwalu Filmowego w Berlinie, gdzie spot-
kata si¢ z krytycznym odbiorem. Filmowi zarzucano schematyczno$é w przedstawianiu bohateréw i §wiata
mody w ogdle, banalnos¢ i ekranowych wypowiedzi, i konkluzji wynikajacej z catosci narracji.

32 M. Humm, op. cit., s. 142.

33 T. Swinton, op. cit.
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Music and Literature Inspirations
in Films by Derek Jarman and by Sally Potter

British film historians argues that both Derek Jarman and Sally Potter belong to the
group of “excluded artists” constituted by either queer or feminist avant-garde authors.
They have been consistently expressing themselves in such an original form, that can
be called “the hybrid film”, combining performance art, video, music, dance and images.
Both Jarman and Potter put in question firstly the importance and the value of British
heritage and cultural tradition, secondly the language and status of cinema. Moreover,
they were in deliberate revolt against conventional patterns of expression, among which
the question of sexuality and gender identity was placed.

Re-using structures typical of narrative cinema, avant-garde, and literary and arts
tradition they emphasised the uniqueness of each individual and the distance that can
exist between the individual and dominant patterns (of identity, self-stories, gender,
authorship etc.). The text examines three different aspects of Jarman and Potter’s films,
including the issue of:

re-reading dramas and poetry; “filming” music; oral-visual images. Analysing Edward 11,
The War Requiem, The Blue by Derek Jarman and Yes, The Tango Lesson, Rage by Sally
Potter, I would like to show diverse ways of interpreting and re-using music and diverse texts
form either queer or feminist perspectives. I would argue that both Jarman and Potter can
be seen as filmmakers who, as Tilda Swinton said, “powerful outsider artists... pioneers...
devoted to the idea of making things not made before...”.
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Zaklocenia i mozliwos¢ zaklocen
w sferze wizualnej czlowieka.
Analiza wybranych realizacji artystycznych

1. Zapis rownolegly Witostawa Czerwonki

W 1981 r. w Galerii ON w Poznaniu Witostaw Czerwonka zrealizowat projekt zaty-
tutowany Zapis rownolegly. Performance polegat na powtarzaniu korespondujacych ze
sobg czynnoSci, rejestracji wideo, rejestracji magnetofonowej i zapisu maszynowego. Ten
sam akt rejestrowany byl na papierze, na taSmie wideo i na taSmie magnetofonowej. Za
pomoca maszyny do pisania siedzacy przy stole artysta przenosit stowa na papier. Mag-
netofon rejestrowal dzwigk towarzyszacy tej czynnosci, a kamera nagrywala jej obraz.

Moze si¢ wydawac, ze w takiego rodzaju wielomedialnej (multimedialnej) dokumen-
tacji nie ma nic szczegblnego. Wspodiczesna dostepnos¢ przenosnych urzadzen rejestru-
jacych uobecnia si¢ z duzg czestotliwoscia, przy okazji uroczystych momentow, ale tez
podczas zwyktych czynnoSci. Jednym stowem, tatwos¢, z ktéra mozemy wykorzystac tech-
nologie elektroniczne, przeklada si¢ m.in. na to, z jaka czestotliwoScia dokumentujemy
wlasne otoczenie, uzyskujac, jako produkt, okoliczno$ciowe fotografie i filmy.

Ponad 20-letni dystans, ktory dzieli teraZniejszo$¢ od OwczesnoSci, sklania nas do
przekonania, ze dzisiejsza blisko$¢, operacyjnos¢ i tatwos¢ dostepu do elektronicznych
urzadzen nie byly dane odbiorcy z lat 80., tym bardziej w Europie Wschodniej. Tech-
nologie rejestrujace symbolizuja nadzor i kontrole, zwlaszcza taki jej rodzaj, ktory jest
ukryty, czyli podstuch i monitorowanie. Szczegdlnym nadzorem w panstwach autorytar-
nych obejmowane sa wtasnie Srodki rejestracji i reprodukc;i.

Owa sfera znaczen wchodzi w zakres tego, co poszerza aspekt odbiorczy prezentowa-
nia si¢ samej technologii opisywany przez klasyka mediologii Marshala McLuhana noSnym
sloganem: ,medium is the message”!. Poza tym, takie symboliczne rozpoznanie samopre-
zentacji noSnika dzieta sztuki w sposob polemiczny odnosi si¢ do zbyt Smiatych uog6lnien
kwalifikujacych sztuke konceptualna, jako dziedzing pojeciowych li tylko korelatow.

I M. McLuhan, Wybor tekstow, red. idem, F. Zingrone, przel. E. Rozalska, J.M. Stoklosa, Poznan 1995,
s. 214,
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W odniesieniu do roznic, ktére daja si¢ wydoby¢ na drodze analizy historycznej
zmiennoS$ci spoleczno-politycznej ramy, jaka stanowi kontekst uzy¢ technologii, warto
wskaza¢ fakt odmienno$ci przedmiotu, podlegajacy w analizowanej pracy rejestraci.
W centrum zainteresowania nie jest tu bowiem okreSlony ze wzgledu na podniostoS$¢
lub przypadek dany aspekt uzbrojonego w kamere lub aparat fotograficzny wspotczes-
nego cztowieka. Rejestracji podlega samo rejestrowanie, owa czynnoS¢ w jej aspektach
wizualnych i stuchowych, wykonywana w powtdrzeniach, ktore zachodza na siebie.

Najwazniejsza kwestia wSrod omawianych przy okazji tej pracy zagadnien jest pogar-
szajaca si¢ jakos$¢ zapisOw. Artysta powtarza w tych samych miejscach nosnika. Za pod-
toze nagran stuza te same odcinki taSm. Zapisywane na kartce stowa umiejscawiane sg
w tej samej kolejnoSci, na tej samej powierzchni. Obrazy stow naktadaja si¢. Natozone
warstwami na te same miejsca, przestaja spetnia¢ funkcje wehikutu sensu. Realizacja
projektu kofczy si¢ w momencie, gdy kartke pokrywa nieczytelna czerf2.

Praktyka artysty ujawnia dgzenia do wyeliminowania czesci z wlasnoSci strukturalnych
pracy. Wyjsciowa forma poprzez opisang specyfike rejestracji zostaje mocno i w sposob
trwaly zdeformowana, tracac wiekszoS¢ z informacji, ktore przesytata w punkcie wyjscia.

Utrata informacji strukturalnej objawia si¢ poprzez stopniowo pogorszajace si¢ walory
audiowizualnej reprezentacji naniesionej na taSmy i brak czytelnosci przechodzacego w jed-
nolita czern tekstu. Dziefo samo dla siebie jest tym, co nazywam ,szumem pod wzgledem
budowy” (,,szum strukturalny”). Innymi stowy, w zamy$le procesualnego przebiegu pracy zawie-
ra si¢ to, ze jego strukturalna zawarto$¢ informacyjna zostanie, w duzym zakresie, zniszczona.

W ten sposdb zostaje wyeksponowana czysta forma nagrania, wraz z jej relatywizacja
do czasu, w jakim moze sprawnie sprawowac swoje funkcje przenoszenia i archiwizacji.
WartoScig pracy okazuje si¢ przestanie odbiorcy ograniczonego informacyjnie sygnatu,
ktory uruchamia w nim refleksje nad parametrami zapisu i nad noSnikiem jako takim.

Nosnik informacji nie jest przezroczystym, nienaruszajacym powierzanego mu komu-
nikatu pojemnikiem, ktory bedzie mozna wprowadza¢ w nieskoficzono$¢, z powrotem
w obreb komunikacji, bez uszczerbku dla powierzonej mu treSci. Z kazdym rodzajem
medium skorelowane sa charakterystyczne dla niego szumy oraz parametry trwatosci
i iloSci bezstratnych zapisow. Nie dostrzeganie tego faktu wigze si¢ z rozpowszechnionym
traktowaniem no$nika w sposob dorazny, w zakresie Sredniego okresu zycia cztowieka.

Dzieta sztuki, obiekty opierajace swoje istnienie na podstawie materialnej, skazane sa
na nieistnienie. Bytuja ku $mierci, cho¢ ich kres odwleczony jest w przysztos¢ na tysiace lat.
Najkrotszy zywot mozna wyrokowac tym realizacjom, ktore zaposredniczone s w techno-
logiach zastapionych nowszymi. Szczeg6lnie zagrozone sa filmy celuloidowe wymagajace
przepisania na nosnik cyfrowy, co, oczywiscie, znacznie je w tym procesie redukujes.

2 Koncze prace, gdy kartka papieru jest kompletnie czarna, nieczytelna”. W. Czerwonka, O braku symetrii,
[katalog wystawy, Pafistwowa Galeria Sztuki] Sopot 1999.

3 A. Gwozdz, Obrazy i rzeczy. Film migdzy mediami, Krakow 2003, P. Bonitzer, Powierzchnia wideo, w: Pejzaze
audiowizualne, red. idem, Krakow 1997.
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2. Materia i struktura w sztuce autodestrukcyjnej Gustava Metzgera

Mozna wskaza¢ wiele dziatan i dziet sztuki XX w., ktore poprzez swoja budowe
zaswiadczaja o pewnego rodzaju zniszczeniach. Zniszczenia te polegaja na utracie pew-
nych wlasnoSci materii, pozbawieniu formy jej czesci, przekroczeniu pewnych granic,
w tym kulturowych i spotecznych.

Wsrdd tych praktyk nalezaloby wymieni¢ akcje Wolfa Vostella, w tym zakopanie oraz
strzelanie z karabinu do odbiornika telewizyjnego. Réwniez przeprowadzane na szeroka
skale, z uzyciem pojazddéw mechanicznych, robotoéw, laserow i ludzi, akcje Survival Rese-
arch Laboratories, ktore czynia teatr ze zniszczenn wyposazenia medialnego i technolo-
gicznego*.

Na gruncie performance i sztuki ciala zaistniato wiele sytuacji, ktore przynosily straty
artystom w nim uczestniczacym. Chodzi tu o okaleczenia ciata, niekiedy bardzo powazne,
a takze psychologiczne reperkusje ryzykownych przedsiewziec. Akcje Chrisa Burdena
z lat 70. wydaja si¢ przypadkiem granicznym?. W akcji zatytutowanej Strzaf (1971) artysta
poprosil, by go postrzelono. Pocisk zranit go w reke. W innej akcji, Migkko poprzez noc
(1973), potozyt si¢ w worku na skrzyzowaniu ulic i tak pozostawal przez pewien czas.
Potracony przez samochdd, ukonczyl performance z cigzkimi obrazeniami.

Marina Abramovi¢ w jednym z performance, Rhytm O (1974), przewidzianym na sze$¢
godzin trwania, oddata si¢ biernie dzialaniom odbiorcow. Wykorzystywali oni przedmio-
ty, ktdre artystka zostawita na stole. Z zalozenia mogly stuzy¢ zadawaniu bolu (ndz,
tancuch, pas itp.) lub przynoszeniu przyjemnosci (kwiaty, kosmetyki itp.). W trakcie
performance artystka zostala pozbawiona ubrania, a jej cialo zranione®.

Niszczenie wytworzonych fabrycznie lub manualnie obiektdéw byto szeroko praktyko-
wane przez artystow Fluxusu. Rowniez inne osoby znacznie deformowaly obiekty uzyte
w swoich pracach. Wspomnie¢ warto o zdarzeniu sprowokowanym przez Johna Lathama
w 1966 r.

Zdarzenie byto jednym z przedsiewziec, ktore miaty miejsce w Londynie w trakcie
sympozjum ,,0 destrukcji w sztuce” (,,Destruction in Art Symposium”), wspotorganizo-
wanym przez Metzgera. Latham utozyl na chodniku obok British Museum trzy sterty
ksigzek nazwane przez niego ,,prawem angielskim”. Ksigzki te nastepnie podpalit, nisz-
czac w ten sposob kopie (zawartej w nich) wiedzy.

4 [On-line:] http://www.srl.org/.

5 Zagrozenie skierowane w strong artysty oraz niszczenie przedmiotéw codziennego uzytku stanowig state
sktadniki wystapien artystow performance. Przykltadem performera, ktéry dokonywat dziatan zagrazajacych
zyciu, jest Zbyszko Trzeciakowski. Jego akcje konczyly si¢ powaznymi obrazeniami ciata. O sztuce akcji
i sztuce krytycznej niemajacej precedensu pisze J. Truszkowski w: Sztuka przekraczania granic, [on-line:]
http://magazynsztuki.pl/stare_zasoby/archiwum/archiwum/teksty_internet_arch_all/archiwum_teksty
online_13.htm.

6 Out of Actions: Between Performance and the Object, 1949-1979, red. P. Schimmel, Los Angeles 1998.
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Wielos¢ wystapieni zorientowanych na podwazenie obecnych w kulturze wartosci,
szeroka panorama sposoboéw dematerializacji przedmiotu artystycznego oraz zanegowa-
nie doskonatosci i precyzji wytworéw, znane jako zwrot przeciw pigknu i estetycznej
atrakcyjnoSci, nigdy nie przerodzily si¢ w faczacy te poszukiwania i postawy ruch, ktory
za swoje glowne narzedzie i zarazem przedmiot namystu obralby niszczenie.

Deklarujace anarchistyczne poglady ugrupowania: Letrystow, Sytuacjonistow, Fluxu-
su, Nowych Realistow, Neoistow, Pomaranczowej Alternatywy, Kultury Zrzuty czy Tot-
-Artu, podzielajac przekonanie o niszczeniu jako wartoSci, wykorzystywaly rowniez inne
wartosci i nie tylko poprzez anihilacje realizowalo swoje przedsiewzigcia, i nie tylko
niszczeniu poswigcato swoja uwage. Zatem niszczenie stuzyto im raczej za Srodek, niz
cel, uzupetnienie, niz gléwny watek strategii.

Okazje do stworzenia ruchu, ktory obieratby niszczenie za gtowny Srodek i zasadni-
czy cel dat Metzger, publikujac manifesty i propagujac sztuke autodestrukcyjng’. Sztuka
Metzgera i jego autorskie konceptualizacje stanowig przyktad tworczoSci wymierzonej
przeciwko konformizmowi i przeciw rynkowi sztuki. Wsrod zainteresowan tego artysty
znajdziemy dziatalno$¢ zwiazang ze sztuka procesualna, konceptualng i krytyczna. Wsrod
realizacji znajdziemy samoniszczace si¢ obiekty, fotografie prasowq oraz strajk artystycz-
ny8. Kazda z wymienionych dziedzin poszukiwan zwigzana jest z dziatalnoScig spoleczna.

Wystawiane fotografie przedstawiaja zbrodnie ludobdjstwa, ofiary konfliktow zbroj-
nych, symbole wiadzy i akty okruciefistwa, ktore majg na celu wywolanie publicznej
dyskusji o sposobie wykorzystania emocji i tragedii w mediach masowych. Najwazniejsze
z punktu widzenia podejmowanego w tej pracy tematu sg realizacje autodestrukcyjne,
ktore ukazuja proces niszczenia dzieta sztuki i, tym samym, informacji o nim. Przykfa-
dami takich prac sa: Acid Action Painting i Konstrukcja ze szklem®.

W pierwszej z prac artysta uzyl nylonu zawieszonego ponad stalowymi ptytami oraz
kwasu solnego. Trzy warstwy nylonu o trzech barwach, biatej, czerwonej i czarnej, pola-
ne zostaly kwasem. Parominutowe dzialanie, poza galerig, bylo skierowane jakby tylko
,do wnetrza” tego, ktory to wykonywat. Bylo konwulsja dynamicznych przemian ksztat-
tow i barw na ekranie stalowych plaszczyzn.

Druga ze wspomnianych prac artysta zbudowat ze stali, szkla i betonu. Przyczepione
do stali plyty szklane, w wyniku sily grawitacji i stfabego zaczepienia (za pomoca samo-
przylepnej tasmy) spadaly na beton. Czasowe interwaly ich upadkéw (uderzef, hukow)

7 Auto-Destructive Art (1959); Manifesto of Auto-Destructive Art (1960); Auto-Destructive Art, Machine Art,
Auto Creative Art (1961). Wszystkie trzy manifesty dostgpne sa na stronie: [on-line:] http://www.luftgang-
ster.de/gmetzger.html.

8 G. Metzger, Art Strike 1977-1980 (1974); [on-line:] http://www.thing.de/projekte/7:9%23/y_Metzger+s_Art_
Strike.html. Realizacje trzyletniego strajku podjal w 1990 r. Stuart Home, $wiadomie plagiatujac pomyst
Metzgera: por.: S. Home, J. Maddox, The Art Strike Papers (1990), [on-line:] http://www.stewarthomesociety.
org/artstrik.htm.

9 S. Home, Gwalt na kulturze. Utopia, awangarda, kontrkultura. Od letrystow do Class War, przel. E. Mikina,
Warszawa 1993, s. 64.
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w przyblizeniu okreslal artysta. Rowniez tu proces ekspozycji charakteryzuje si¢ niesa-
mowitg intensywnoscia. Mozna to okre$li¢ jako zintensyfikowanie obrazu w gwaltownym,
punktowym przyroScie, rozbicie i spalenie jawiace si¢ w doznaniach stuchowych i wzro-
kowych, nastepuje nieprzewidywalny rozpad materii, jej chaotyczny rozktad. Czastki
szkta w mgnieniu oka rozchodza si¢ w sposdb nieuporzadkowany, wielokierunkowo,
wedtug ukrytego wzoru.

Tego typu prace symbolizujg procesy rozpadu materii, chaotycznos$é przyrody!0, gwat-
towno$¢ zmian atmosferycznych i katastrofy, takie jak trzesienia ziemi. Wspo6lne sg dla
nich nieprzewidywalnos$¢ i nieodwracalnos$¢ skutkéw. Odniesienia do sil przyrody nie
wyczerpuja zasobow znaczeniowych do ktérych odnosi si¢ ta praca. Niszczenie symbo-
lizuje réwniez przemoc panstwa pacyfikujacego strajk, tortury, rozstrzelania jefcow,
eksterminacje.

Sztuka autodestrukcyjna odnawia obsesje destrukcji, oktadanie si¢ pigSciami, ktéremu
jednostki i masy sa podporzadkowane. Sztuka autodestrukcyjna odzwierciedla nalogowy per-
fekcjonizm przemystu zbrojeniowego — wypolerowany az do zagtady. Sztuka autodestrukcyjna
jest przemienianiem technologii w sztuk¢ publiczng. Ogromne zdolnoSci produkeyjne, chaos
kapitalizmu i rosyjskiego komunizmu, koegzystencja nadwyzek i glodu; wzrastajacy popyt
na bron nuklearng — wigkszy od wystarczajacego, by zniszczy¢ spotecznosci przemystowe

[.Ju.

Niszczenie to akt, ktory spoteczefistwa zyjace w systemach kapitalistycznych nie sg
w stanie zaakceptowal ze wzgledu na ,wrodzona” cheé posiadania i wymieniania na
pieniadze. Status spoteczny jednostki i zakres jej przywilejow sa proporcjonalne wzgle-
dem jej zasobdw i dobr w posiadaniu.

Kult kupna i konsumpcji jest konieczny do tego, by spoteczefistwo opierajace swoj
rozw0]j na konkurencji rynkowej, mogto funkcjonowaé. Niszczenie obiektow jest aktem
wymierzonym przeciwko systemom wartosci ustanawianym w tych spoteczenstwach. Stad
sztuka taka jak opisana powyzej ma mozliwoS¢ przewartoSciowania gleboko zakorzenio-
nych postaw.

Przywotlane tu prace postuguja si¢ forma, ktora unicestwia ich zawarto$¢ materialng.
Tres¢ zostaje zaprezentowana i uniewazniona, poddana radykalnej transformacji, prze-
staje spetnia¢ funkcje noSnika doznan, traci racj¢ bytu. Zawarta w przedmiocie infor-
macja na temat jego budowy (ksztattu, barwy, twardosci, dzwigcznosci, zapachu) zosta-
je zniszczona bezpowrotnie. Roli szumu nie odgrywa niezamierzone i niechciane
zjawisko atmosferyczne lub awaria — w jego roli wystepuje sam artysta niszczacy swoje
dziefo sztuki.

10 Por.: J. Gleick, Chaos. Narodziny nowej nauki, przel. P. Jaskowski, Poznan 1996.
I G. Metzger, Manifesto of...
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3. SprzecznoSci (iluzja estetyczna) w sztuce optycznej

W poprzednich paragrafach pojecie ,,szum” stuzylo mi za Srodek, za pomoca ktérego
wytonitem z historii sztuki grupe dziatan destrukcyjnych. Przywotana praktyka artystyczna
charakteryzowatla si¢ celowym pozbawieniem obiektu jego aspektu zmystowego. Ujmo-
wano z percepcji wyrazisto$¢, okreslonoS¢, ksztalt, w granicznym wypadku - istnienie.

Procesualne operacje na obiekcie prowadzily do naruszenia jego pierwotnej budowy.
Kryterium, jakie postuzyto mi za sprawdzian wystepowania szumu, opierato si¢ na zato-
zeniu dotyczacym koniecznego zwigzku pomiedzy struktura i informacja. Zwiazek ten
mozna wyjasni¢ za pomocg dwdch aksjomatow. (1) Jesli coS istnieje, niesie informacje
o swojej budowie. (2) Im bardziej jest skomplikowany dany obiekt, tym wigcej przeno-
si informacji.

W kolejnych partiach tekstu chciatbym powrdci¢ do pojecia i odnies¢ je do fizjologii
widzenia. W centrum uwagi umieszcze relacje, ktore uruchamiane s3 pomigdzy okiem
odbiorcy a plaszczyzna obrazu lub, odpowiednio, ekranu. Korzystajac z definicji ,,szumow
wewnetrznych” teorii komunikacji wizualnej, chciatbym zaadoptowac to pojecie do przy-
jetych w tej pracy rozroznien.

Zainteresowaniem obejme czg§¢ zjawisk nazywanych ,,ztudzeniami optycznymi”. Sg
one zjawiskami wzrokowymi, ktdrych wystepowanie polega na bigdnym interpretowaniu
przez podmiot danych wzrokowych, w wyniku czego postrzeganemu przedmiotowi przy-
pisane zostaja wlasnosci, ktorych nie posiada.

Wystepowanie tych zjawisk wskazuje na trwate ograniczenia wyuczonego genetycznie
wzroku. Ztudzenia optyczne sa opisywane i katalogowane przez psychologdw i fizjolo-
gow!2. Wérdd nich wymienia si¢ iluzje dlugosci, potozenia, réwnolegtosci, kontrastu,
gtebi; powidoki; migotanie i inne. Wsrdd przedmiotow, ktore stuza do badania zludzen
wymienia si¢ m.in. figure Sandera, figure Heringa i figure Miillera-Lyera.

Zlozenia ksztattow i barw wywolujace ztudzenia optyczne sg rozpoznawane zaréwno
przez projektantdow graficznych, jak i przez artystow. Trwata i dluga tradycja przeciw-
dziatania powstawaniu ztudzefi, a z drugiej strony, tradycja tworzenia zludzen, wigzg si¢
z kontrakcyjnymi manipulacjami ksztattu i potozenia, ktére mozna analizowa¢ w budo-
wie Swigtyn greckich, w obrazach i architekturze mistrzow renesansu, w malarstwie ilu-
zjonistycznym baroku, pointylizmie, czy wreszcie w sztuce optycznej: Mauritiusa Corne-
liusa Eschera, Josefa Albersa, Richarda Anuszkiewicza czy najlepiej rozpoznawalnych
jej przedstawicieli: Victora Vasarely’iego i Bridget Riley.

Szeroka gama $rodkow stuzacych do ,,0szukania oczu”, rozpieto$¢ czasowa objgtego
tradycja okresu, wielo$¢ spetnianych przez ztudzenia, funkcji, uniemozliwia podjecie
w ramach tej pracy wyczerpujacej analizy odbioru tej catoSci. Z drugiej strony, warto
w tym miejscu zauwazy¢, ze ztudzenie, czyli, inaczej méwiac, dezinformowanie oka jest

12 [On-line:] http://dragon.uml.edu/psych/illusion.html.
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czyms, co w sposdb trwaly stanowi sktadnik sposobu prezentacji obrazu w naszej kultu-
rze. Wskazany sktadnik obrazu, jakim jest ztudzenie optyczne, od wiekdw stuzyt artystom
do wywolywania w wyobrazni widza nieistniejacych obiektywnie sytuacji.

Sktadowe struktury, ktore stuza odbiorcy za bodzce wzrokowe interpretowane przez
niego jako sytuacja, ktora nie ma potwierdzenia w geometrycznych parametrach ogla-
danego dziefa, nazywat bede , fizjologicznym szumem epistemicznym”.

4. Rozedrganie i migotanie w Schodzeniu Bridget Riley

Obraz Riley sklada si¢ z dziewigciu pionowych pasdow biegnacych rownolegle przez
cala dlugos¢ ptaszczyzny przedstawienia. Maja one zygzakowata forme. Kompozycja
zostala zbudowana przy uzyciu dwoch koloréw: bieli i czerni. Kontrast opiera si¢ na
polaczeniu barwy biatej, bedacej ztozeniem barw podstawowych i czerni, braku barwy.
Polaczono barwe najlepiej odbijajacy $wiatfo i barwe pochlaniajaca $wiatto. W formie
symbolu potaczono w konflikcie §wiatto i jego brak, istnienie i nic.

Ow binaryzm poprzez proporcje dawkowania bieli i czerni wywoluje ,,zycie” w oczach
odbiorcy. Ruchliwos¢ ptaszczyzny przedstawienia powstaje za sprawg zblizenia do siebie
cienkich pasow, naprzemiennie, $wiatla i jego ,,braku”. Odbiorca odczuwa drzenie, poru-
szenia i przeskoki struktury. Dzigki formie szewronu kompozycja odbierana jest jako
trojwymiarowa. Nie poinformowany o technice przedstawienia umyst zinterpretowac
moze obraz jako relief.

Kompozycja nie jest idealnie prostym wypelnieniem dwuwymiarowej przestrzeni pio-
nowymi, rownoleglymi pasami. Pasy szewrondw ,,uginaja si¢” asymetrycznie, przeksztal-
cajac sie forme litery ,,v”. Pierwsze trzy pasy z lewej strony wygiete zostaly w lewo,
pozostale wykrzywiono w prawo.

Poza ta desynchronizacja wprowadzono tez rytm nastepczy, tworzacy ksztatt fali bieg-
nacej od gory na dot. Od czwartego pasa, poprzez trzy kolejne, powtdrzono fuk o tej
samej wielkoSci. Luk ten powtarza sie, z przesunigciem, wprowadzajac diagonalny rytm
naktadajacy sie na catoSciowg strukture pionowych osi.

Zlozona, dynamiczna struktura powtorzen i przesunie¢ daje widzowi przyjemnosc¢ jej
rekonstruowania i konstytucji w percepcji. Wsrod konsekwencji dwukolorowego rozpla-
nowania ptaszczyzny oraz proporcji kolordw i powtorzen przyjetej formy ,,v”, znajduja
sie wspomniane juz jakosci.

DrzZenia i przesunigcia struktury bede nazywat tu zbiorczo: ,,migotaniem” oraz ,,powi-
dokami”. Powidoki sa elementami wizualnymi takimi jak barwy i ksztatty, ktore nie maja
swoich odniesiefi przedmiotowych w przedstawieniu. Pojawiajq si¢ wraz z przesuwaniem
oka po ptaszczyznie przedstawienia.

W wyjasnieniu tego zjawiska odwotam si¢ do budowy oka. Narzadem odpowiedzial-
nym za odbior Swiatla jest siatkdwka. Elementy, ktore stuza za receptory, to czopki
i preciki. Obydwa elementy sg wejSciami uktadu oko — mozg. Preciki przekazujg infor-
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macje o stopniu jasnoSci przedmiotow, czopki przekazuja rowniez informacje o barwie.
W siatkdwce wystepuja poszczegdlne grupy czopkéw najbardziej wrazliwych na dany
zakres fal elektromagnetycznych. W postrzeganiu ksztattu nasyconego jednolita barwa
1 nastepujacym po nim przeniesieniu wzroku na inng jednolita powierzchnie, szczeg6lnie
biata, do mdzgu dociera sygnat pochodzacy z innej grupy czopkéw. W wyniku tego na
wzrokowa reprezentacje powierzchni naktadaja sie rdznigce si¢ barwa, widoki ksztattu
widzianego wczesniej.

Takie wyjasnienie nie jest w petni satysfakcjonujace. Podstawowe pytanie, ktore mozna
zadaé, dotyczy negatywowego charakteru powidokow. Z jakiego powodu widzimy w po-
widoku barwe odwrotna, niz w ogladanym wczesniej ksztalcie? Mozemy zaryzykowac
stwierdzenie, ze siatkowka przekazuje informacje o barwie, a mozg odejmuje ja od sumy,
ktora jest biel i oddaje, zwrotnie, dopetnienie, z powrotem do oka. Takie przypuszczenie
ma charakter cybernetycznie zorientowanego dociekania filozoficznego i nalezy traktowac
je jako hipoteze. Jednak w odniesieniu do artystycznej realizacji Riley, rowniez ono nie
jest wystarczajace.

W tego typu pracach odbiorca ma do czynienia z powidokami naktadajacymi si¢
bezposrednio na ogladany obraz. Ich gama barwna obejmuje: niebieski, zoity, fioletowy,
r6zowy. Barwy te nie s odwrotnoscig przedstawionych kolorow farb. OdwrotnosScia bieli
jest czerfi, a sama czeri nie wywotuje powidokow.

Fascynujace zjawisko rezedrgania obrazu, ktdrego doznawanie przyrowna¢ mozna do
uswiadomionej halucynacji, nie ma tatwego, dostepnego w encyklopediach wyjasnienia.
Z pewnoscia, sztuka optyczna moze stuzyé za przedmiot badan neurofizjologéw, posze-
rzajac zasob znanych juz przedmiotow stuzacych do prezentacji iluzji optycznych.

5. ,,Test” Jozefa Robakowskiego

Film, ktory chciatbym teraz omowié, jest dwuminutowa kompozycja zbudowana
w oparciu o wycigcia w taSmie. Wystepujaca na czarnym tle biel uktada si¢ w skom-
plikowany rytm powtdrzen. Nastepuja parusekundowe okresy czerni naprzemiennie
z rytmami tworzonymi przez bardzo krdtkie wySwietlania bieli. Barwa biata pojawia
siec w momentach, w ktorych projektor przeswietla okragte otwory.

Swiatlo projektora rzutowane jest poprzez wyciecia bezposrednio na ekran. W okre-
sach, gdy $wiatto nie przechodzi przez taSme, widz patrzy na czerf taSmy dzwickowej
(filmowej tasmy dzwigkowej — film ma dwie taSmy!). Okresy czerni sg ttem, na ktérym
pojawiaja sie intensywne blyski i dzwigki.

Film jest poprzedzony czoldéwka, w ktorej sa podane informacje dotyczace tej
pracy, imi¢ i nazwisko, rok powstania i tytul. To oznakowanie przedmiotu wykonane
jest w formie zapisu bezposredniego za pomocg wydrapan w czerni ta§my. Kolejno
ukazuja si¢ litery odpowiednich wyrazoéw oraz skorelowany z ich pojawieniami
dzwiek.
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Zapowiadajaca film czotowka oraz czgs¢ wtasciwa sg wykonane w technice animacji
bezposredniej. Te technike wykorzystywano w wielu wariantach!3. Polega ona na opra-
cowaniu filmu bez uzycia kamery. Mozna nanosi¢ na taSme farbe¢, wosk, wydrapywac
ksztatty, rysowac na niej lub kfas$¢ na niej przedmioty i je odfotografowywac (rayogramy).
Wylaczne postuzenie si¢ animacja bezposrednig w sposdb zupetny redukuje udziat kame-
ry w tworzeniu przedstawienia.

W kompozycji dzieta filmowego, w ktorym pominigto prace kamery, czynnikiem
decydujacym o ostatecznym ksztalcie filmu sg zdolnoSci manualne. Ich opanowanie sta-
nowi warunek powstania doskonalych prac plastycznych. Opanowanie techniki prowadzi
do kunsztu przejawiajacego si¢ w formie. Kunszt nie jest jednak dominantg sztuki eks-
perymentalne;j.

Poszukiwania w zakresie nowych technik przybieraty czesto charakter studidow, w kto-
rych celem bylo uczenie si¢ i poszukiwanie nowych, zaskakujacych rozwigzan. Uzycie
danej techniki nie oznacza koniecznego do niej przywigzania. Film eksperymentalny
bardziej nawet niz wynalazczo$¢ charakteryzuje poszukiwanie.

W wielu realizacjach z tego zakresu znajdziemy przedstawienia pozbawione elemen-
tow figuratywnych, przedstawienia pozbawione narracji, przedstawienia skiadajace si¢
z monochromatycznych klatek uktadajacych si¢ w serie. W tych dzietach ruch konstru-
owany jest na nowo poprzez decyzje i rece artysty.

Przyjeta konwencja odwzorowywania ruchu w filmie polega na uzgodnieniu liczby
klatek wySwietlanych w ciagu pewnej jednostki czasu (przyjmijmy, ze sekundy). Synteza,
ktorej dokonuje uktad oko — mdzg, polega na scaleniu w jednos¢ r6znoksztattnych zdjec
i zinterpretowaniu ich jako kontinuum. Niedostrzeganie przerw pomiedzy poszczegol-
nymi klatkami wynika z fizjologicznego progu rozdzielnoSci postrzeze wzrokowych
w czasie.

Opisywana konwencja byta wielokrotnie tamana. Warto wspomnie¢ o dwoch tego
sposobach. Pierwszy z nich polega na uktadaniu klatek o odmiennej budowie pod wzgle-
dem ksztaitu i barw, bezposrednio obok siebie na tasmiel4. Taka kompozycja za czynnik
porzadkujacy przyjmuje losowy rozktad koncentrowania si¢ uwagi odbiorcy na materia-
le wizualnym podporzadkowany ograniczeniu fizjologicznemu.

Wybiodreza selekcyjno$é oka przekazuje umystowi odbiorcy cigg losowo wybranych
serii, ktore skladajg si¢ na cato§¢ odtwarzang przez zmysly i wyobrazni¢. Niemozliwa do
petnego spenetrowania kompozycja jest odbierana na wiele sposobéw w oparciu o loso-
wo wylawiane z potoku obrazow serie. Za sprawg tej techniki powotywana jest do zycia
dialektyczna forma ukrywajaca i odslaniajaca czg$¢ z obrazéw w akcie ich projekcji.

Drugi ze sposobow polega na naprzemiennym utozeniu réznobarwnych monochro-
matycznych klatek obok siebie, w odstepach czeSci sekundy, co daje efekt migotania

13 'Wsrdd artystow tworzacych w tej technice znajdziemy Len Lye’a, Oskara Fishingera, Man Ray’a, Roberta
Breera i wielu innych.
14 Przyktadem takiego typu kompozycji jest film Roberta Breera Rekreacja (1956-1957).
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obrazu oraz uprzestrzennia przedpole (proscen¢) projekcji. Takiej kompozycji towarzy-
szy takze wystepowanie powidokow. Krotko eksponowane barwy nachodza na siebie
poprzez powidoki. Projekcja szybkich pulsacji koloru!> obfituje w obrazy nast¢pcze oraz
gwaltowne kurczenie si¢ i pecznienie obrazu, szczegélnie wtedy, gdy konkretna barwa
wystepuje na przemian z czernig lub biela.

Dzigki wystepujacym u widzOw obrazom nast¢pczym, tzw. powidokom, plamy barwne
zdaja si¢ naklada¢ jedne na drugie. Zmiany eksponowanych barw powoduja ruchy kon-
wergencyjne oczu patrzacego, a ekran wydaje si¢ na przemian to powigksza¢, to kurczy¢.
Chwilami widz odnosi wrazenie, ze barwa i Swiatlo ekranu wypelniaja sal¢ kinowa, tworzac
efekt nowo powstalej przestrzeni. Ponadto, dzigki gasni¢ciu ekranu oraz naglemu rozjasnieniu
si¢ w gtadka biel, powstaje zludzenie znikania obrazu.1¢

Film Robakowskiego jest oryginalnym przyktadem zespolenia wzmiankowanych jako-
Sci w catos¢. Podjeta proba tworzenia bez posrednictwa kamery zaowocowata migocza-
cg strukturg wywotujaca efekt nakladania si¢ obrazow, bialych i zielonych powidokdw,
kurczenia si¢ i pecznienia przestrzeni przed ekranem.

Zabieg usunigcia czesci z fizycznego podioza przedstawienia nie jest ani precyzyjny,
ani bogaty. Nie stanowi o kunszcie opanowanej techniki. Uwidocznienie nieréwnoSci
wyciec, postrzepione granice kot, sktaniaja do przypuszczen, ze sam fakt tak zbudowa-
nego filmu stanowi warto$¢ nadrzedng wobec prezentowanej w nim tresci.

Mimo tego i w rownym stopniu, jak sztuka ruchomego obrazu z kregu filmu struk-
turalnego, dzielo to oferuje odbiorcy intensywno$¢ doznan i mozliwos$¢ poszukiwan gte-
bokich symbolicznie odniesieni. W pracy tej zredukowano poziom docierajacych do
odbiorcy informacji, dotycza one ksztaltu i potozenia jednej figury Swietlnej wystepuja-
cej w zmiennych interwatach czasu. Jej wystapienia przyrowna¢ mozna do przekazywa-
nia impulséw najprostszego dwucyfrowego kodu: istnienie, nieistnienie; zycie i $mierc.
Ow minimalizm alfabetu znakéw tworzy w oczach odbiorcy ksztalty przypominajace
tunel, przechodzenie z podziemi do $wiatla.

Szybsze od dzwigku $wiatto zwiastuje zycie i zawsze o moment wczesniej. Dzwigk,
ktorego Zrodlem jest poruszajaca si¢ w projektorze taSma, powstaje w tym samym cza-
sie, co obraz, ale dociera do odbiorcy jako sygnat, zawsze z opdznieniem. Widz dozna-
je tej roznicy w odsunieciach pomiedzy seriami: Swietlng i dZwickowa. Powstajace w ten
sposob komunikowanie przywodzi na mysl wymiane energii.

Przepuszczenie $wiatta bez zaposredniczenia w kliszy oraz nierdwnosci opracowania
otworOw uobecniaja noSnik, podstawe materialng filmu. Brak Swiata przedstawionego,
narracji oraz uje¢ sg wlasnoSciami, ktére decyduja o desemantyzacji. Poszczegdlnym

15 Za prekursorskie i klasyczne juz pozycje sztuki eksperymentalnej uwaza sie filmy migoczace: Petera
Kubelki, Arnulf Rainer (1958-1960), Toniego Conrada, Migotacz (1966), Paula Sharitsa, Ray Gun Virus
(1966) i T O. U. C. H. I. N. G (1968).

16 R. Cornwell, Film strukturalny. Refleksje w dziesig¢ lat od jego powstania, Warszawa 1984, s. 13.
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elementom nie sposob przypisa¢ znaczef, na zasadzie znanego kodu. WielkoS¢ nacig¢
w tasmie decyduje o barwie i diugosci dzwigkdw. Dzwiek nie jest czym$ dolozonym,
dokomponowanym: to materia wybrzmiewa dzwickiem. Powstaja punktowe audialne
szumyl7 barwne, ktore przypominaja odgtosy owadow.

Pojawianie si¢ tresci w filmie skorelowane jest (zazwyczaj) z prze$wietlaniem kliszy
przez Swiatto. W Tescie Swiatlo prezentowane jest bez zapoSredniczenia w kliszy, jest
Swiattem odbijajacym si¢ od ekranu lub od lustra. W autorskim wykonaniu filmu w trak-
cie Festiwalu w Knokke Heist (1974) artysta ustawit si¢ przed ekranem, trzymajac lustro.
Odbijane przez niego $wiatto odgrywato role symbolu szczeg6lnej sytuacji kinowej. Sytu-
acji, w ktdrej projektor staje si¢ ekranem i kieruje swoje §wiatlo, w sposdb niezaposred-
niczony, do oczu widza. Akt ten daleko zmienil sytuacje, ktora zazwyczaj jest obecna
w kinach.

Diugotrwate patrzenie w §wiatlo moze by¢ szkodliwe. OSlepianie swiatlem wywotuje
powidoki i dezorientuje. Na sume doznan tego wystapienia sktadaly si¢ m.in. nieprzy-
jemne receptorycznie doznania sprowokowane przez artyste. Na sume doznan odbiorcy
skfadat sie widok blyszczacego refleksu wraz z zaskoczeniem i niechcianym efektem
czarnego ksztaltu (powidoku $wiatla) nakfadajacego si¢ na ograniczony wycinek o$wiet-
lonego pola widzenia.

6. Szum w aspekcie selekcji

Osoba zainteresowana metodami wytwarzania obrazow, ktére bedg przenosily szum
wynikajacy z selekcji, napotyka na problem podstawowy, zwigzany z kwantyzacja. Kody
takie jak jezyk etniczny sg dyskretne, majg tzw. jednostki podstawowe (przedmioty pro-
ste). Mozemy za nie uwaza¢ fonemy, najmniejsze elementy ekspresyjne, tworzace cato-
Sci, ktore traktujemy jako wyrazenia.

Jezyki etniczne maja takze okreSlony zbior kategorii semantycznych oraz zdefinio-
wany slownikowo zasdb nazw. Kod wizualny wydaje si¢ by¢ niedyskretnym kontinuum,
w ktorym nie wystepuja obowigzujace kategorie ani obligujace reguly polaczen. Znane
sa jednak proby ustalenia przedmiotdéw prostych (elementdéw podstawowych), kategorii
i regut ich Iaczenia.

Prob takich dokonywata awangarda poczatkow XX w. Teoretyczne opracowania prob-
lemdw sztuk plastycznych znalazly swdj wyraz w tekstach artystow, ktorzy spetniali row-
niez funkcje pedagogiczne w szkolach takich jak Bauhaus i w instytutach sztuki, jak
Wchutiemas. Pozwalalo to przenie$¢ osiagniecia teoretyczne w praktyke.

17 Relacja pomigdzy szumem w obrazie i w muzyce jest skomplikowana. W tym miejscu chciatbym wska-
zaé tylko dwie rdznice. Szum jest dzwigkiem, poprzez co granica pomig¢dzy szumem i jego no$nikiem
w muzyce zostaje zniesiona. Poza tym, szum dZwigkowy ma zazwyczaj charakterystyke barwna, chyba
ze jest to szum bialy. W obrazie szum nie ma wychwytywalnej barwnoSci. Barwa jest czym$ zasadniczo
réznym w obrazie i w muzyce (dzwigku).
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Wassilij Kandinsky, Paul Klee, Aleksander Rodczenko czy Henryk Berlewi opraco-
wywali podstawy sztuki. Poszukiwania podstaw prowadzily do ustalen, ktore stosowaty
si¢ lokalnie, do potrzeb tworzenia samego artysty ustanawiajacego nowy nurt poszukiwan,
dla potrzeb grupy osob lub do opisu obejmujacego szerszy zakres dziel. Przyjecie danych
elementow podstawowych, np. linii, punktu lub kwadratu sprawdza si¢ jako konwencja,
ktora moze przynieS¢ liczne, cho¢ waskie, zastosowania.

Powstajace na wzér awangardowych analiz dzieta Iaczy ze soba konsekwencja w sto-
sowaniu wypracowanych Srodkow, brak im jednak rozpoznawalnych regul semiotycznych.
Sg to w duzej mierze symboliczne prace abstrakcyjne, o rdznych dziedzinach elementow
podstawowych i odmiennych polaczeniach wyrazowych.

W wypadku obrazow abstrakcyjnych nie sposob mowi¢ o znaczeniu, poza znaczeniem
symbolicznym, odnoszacym przedstawienie do idei, wyobrazni lub popedéw. Obraz jako
calo$¢ przenosi odbiorcg w sfere symboliczna. Jego elementy nie maja jednak przypisanych
znaczen. Nie tworzg odpowiednikow jezyka pisanego. Nie maja struktury ukazujacej kate-
gorie semantyczne, nie posiadaja rozpoznawalnych regul okreslajacych synonimiczno$¢
1 prawdziwos¢ ich sktadowych. Nie mozna zatem oceni€ niejasnosci obrazow abstrakcyjnych.

Doktadnos¢ i Scistos¢ jezyka werbalnego, przeksztalcona poprzez wprowadzenie ele-
mentdw mato prawdopodobnych, daje w efekcie niestabilnoS$¢ znaczen i niejasnos¢ opisu.
Obraz wizualny jest daleko bardziej niejasny i niekonkretny oraz otwarty na konkuren-
cyjne interpretacje.

Wprowadzenie rezultatow obliczeni moze pozosta¢ niezauwazone, a niejasnos$¢, wyso-
ka w odniesieniu do prac stuzacych za matryce, moze si¢ wcale nie zwigkszy¢. Jedynymi
efektywnymi narzedziami wydaja si¢ w tym kontekScie intuicja i metoda wycie¢ prowa-
dzace do formy kolazu.

W uniwersum dziel plastycznych znajduja si¢ takze takie, ktorych wykonanie wynika
z regul faczenia ustalonych w kodeksach kulturowych. Kodeksem tego rodzaju jest Biblia.
Zawarte w niej historie interpretowane byly wielokrotnie w sztuce §redniowiecza, rene-
sansu, baroku i neoklasycyzmu.

Instrukcje dotyczace cech, ktdre przystuguja elementom przedstawienia alegorii, znaj-
duja si¢ w ikonografiach. Wzorniki i ikonografie stanowia stowniki, zbiory konwencjo-
nalnych elementéw podstawowych. Uzytecznos$¢ tych kodeksow w sztuce wspolczesnej
jest nieodczuwalna. Okres baroku jako ostatni w tak duzym zakresie wykorzystat sko-
dyfikowane alegorie.

Jednak postuzenie si¢ tymi kodyfikacjami i wydobycie z nich tego, co nieprawdopo-
dobne, moze przynie$¢ nieoczekiwane rezultaty niejasnoSci. Maszynowe wykonanie dzie-
ta o nieoczekiwanych potaczeniach postaci ich atrybutéw i kontekstow sytuacyjnych
byloby przyktadem zastosowania szumu niskiego prawdopodobiefistwa, ktore bylyby
zarazem elementami uwidaczniajacymi znaczeniowy konflikt.

W tym tekscie chcialem wskaza¢ na realizacje i stojagce za nimi praktyki kulturowe,
ktore w moim przekonaniu daja si¢ interpretowa¢ w duchu teorii informacji, pozosta-
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wiajac z niej gltownie trzy pojecia: informacje, szum i sprzezenie zwrotne. Nie chodzifo
mi o iloSciowy pomiar, lecz o wydobycie jakoSci w odbiorze. Moje starania szly w stro-
ne¢ stworzenia klasyfikacji o zrozumiatych i komunikowalnych warunkach uzycia. Wska-
zalem tu na trzy typy szumu, strukturalny (odnoszacy si¢ do budowy i negatywnej zmia-
ny), epistemiczny (odnoszacy si¢ do wiedzy i przekonan) oraz selekcyjny (wynikajacy ze
sterowania wyborem).

Roman Bromboszcz

Disturbances in Art Communication
and Noise Possibilities in Visual Aspect of Human Life

In the text I make an approach to an aesthetics theory in which a main category is
noise. For me this category is a synonym to a disturbance in process of human
communication. My investigation is based on series of examples taken from history of
art of last two centuries. In this text I scrutinize a field of image and works of such
artists as Witostaw Czerwonka, Jozef Robakowski, Hollis Frampton and Bridget
Riley.

I try to show artistic practice in the light of such categorisation in which are three
types of noise: epistemic, structural and selective. All of these are negative aspect of
information. Name of the first is driven from “episteme” and is relative to knowledge,
the second one describes structure and the third is about selection based on probability.
All together they describe a certain aspect of art, especially avantgarde movements,
formal experiments and counter culture.

This kind of theory is inspired by cybernetics. In the frame of aesthetics of noise
I try to adopt only three categories: information, noise and feedback. I do not measure
capacity but relation between information and noise. My interest is in qualitative aspect
of communication in art. I suggest that rules of noise appearance in situation of art
values receiving are universal. Such strict conclusion rises from analysis of op-art,
structural film and some of performance art examples.
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Radostaw Filip Muniak

Nastuchujace oko.
Tworczo$¢ radiowa Juana Munoza

Chciatbym w jednej ze swoich rzezb stworzy¢ dzwigk buczenia, ktory by si¢ wigczal tylko w nocy, gdy nikogo
nie ma. Niech dziala tylko w nocy, w momencie otwarcia drzwi praca przestanie buczec!.

Czy to bedzie podobienstwo? Drewniana kukta przypominajaca cztowieka siedzi na
postumencie z drewna. Wpatrzona w dwa obrazy (rysunki) na Scianie, przedstawiajace
czarno-biale wnetrza mieszkan, ktorych drzwi wychodza na rozswietlone korytarze, gdzie
na wieszakach wisza czyje§ ubrania. Drzwi s3 na wpdt otwarte i zachecaja, by przez nie
przejs¢ (wyjs¢ czy wejsc?), odkry¢ (zobaczy€), co znajduje si¢ w dalszej czgéci mieszkan.
Kukta podobnie do drzwi ma rozchylone usta i tez czeka. Czeka na swojego brzucho-
mobwce, na swoj glos. Puste miejsce obok niej na postumencie sugeruje, ze czeka na co§
jeszcze, na kogo$ jeszcze.

Dobry wieczor. W ostatnim tygodniu mdéwitem o psach i stuchaliSmy szczekania psow.
Zasugerowalem, ze ten dZwigk poprzez wiekowe powigzanie psow z czfowiekiem, ma dos¢
wiele wspdlnego z jezykiem moéwionym. Cos, ale co doktadnie??

Powyzszy opis odnosi si¢ do pracy hiszpanskiego artysty Juana Mufioza pt. Kukla
brzuchomowcy patrzqca na podwdjne wnetrze (1988-2001), cytat natomiast pochodzi
z przedstawienia/ audycji radiowej Will It Be a Likeness?, ktora w 1996 r. Mufioz przy-
gotowal wraz z Johnem Bergerem dla Theater am Turm (TAT) we Frankfurcie. Stowo
mowione jako obraz. Czy to moze by¢ podobiefistwo?

Wizje foniczne

Co chce przekaza¢ nam, widzom, artysta, zestawiajac ze sobg milczaca kukle i obraz?
Kukte, ktéra z zalozenia powinna méwic, bowiem specyfika (by nie uzy¢ starodawnego
i jakze juz dzi§ niemodnego okreslenia ‘istota‘) tego rodzaju lalek polega wiasnie na
mowie, na animacji werbalnej brzuchomdwcy. Mufioz odbiera jej racje bytu, odbiera jej

L J. Mufioz, J. Lingwood, A Conversation, September 1996, [w katalogu wystawy w Palacio de Veldzquez,
MNCARS:] Juan Muiioz, didlogos y mondlogos/ Dialogues & Monologues, Madrid 1996, s. 41.

2 J. Berger, Will It Be a Likeness, [w katalogu wystawy w La Casa Encendida:] Juan Murioz, The Voice
Alone, red. J. Lingwood, B. Mari, Madrid 2005, s. 87.
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zycie ale poprzez obrazy, na ktdére kaze jej niemo, ‘jak zywej’ spogladaé, nadaje jej
niepokojaca obecnos¢. Obraz staje si¢ jej mowa, jej patrzenie naszym stuchem. Jednak
czy sfowo moéwione moze by¢ obrazem? Nie na zasadzie opisu czy fokalizacji, ale obra-
zem sui generis?

Co powiedziates?
Nic nie powiedzialem.
Ty nigdy nic nie méwisz. Nigdy. Ale zawsze do tego wracasz3.

Codziennie, o doktadnie tych samych porach dnia i nocy BBC nadaje Shipping News
Forecast w programie National Radio 4. Sg to wiadomosci dla marynarzy o warunkach
pogodowych na morzu w poszczegdlnych punktach geograficznych wokdt wysp brytyjskich.
Informacje nadawane sa w przerwach pomiedzy regularnymi programami, wigc poza
zawodowymi marynarzami (lub amatorami) stuchajg ich takze przypadkowi odbiorcy,
dla ktdrych stanowiag one foniczne tlo lub punkt wyjscia do dumania o odlegtych zakat-
kach Wielkiej Brytanii. Wyobrazmy sobie, ze jest srodek nocy. Na wpdt przytomni sly-
szymy z naszych Sciszonych radioodbiornikdw, ze w Tyne wieja wiatry z sifa dziewigé
w skali Beauforta, ze w Fisher jest staba widoczno$¢, a nad Dover nacigga sztorm. Nie
znamy tych miejsc. Nazwy sa réwnie egzotyczne, co Borneo lub Phuket. Co wyobraza-
my sobie, siedzac w naszych ciemnych domach, opatuleni w koc, z kubkiem goracej
herbaty w reku? Czy opisy (dzwigki) uslyszane w radiu nie staja si¢ dla nas obrazami?
Nie tylko ‘wywoluja’ je ale same w sobie ‘s’ nimi?

Wr6émy jednak na chwile do rzezby Munoza, ktéra stanowi¢ bedzie metaobraz dla
omawianych w tej pracy zalezno$ci pomiedzy stowem moéwionym a obrazem, gdyz traktuje
o kluczu do zrozumienia tej relacji — o obecnoSci. W momencie ‘bycia ogladanymi’ pustka
zobrazowanych pokoi zostaje nazwana i w tym sensie powoltana do zycia, nabiera obec-
noSci metaforycznej; zwyczajne przedmioty staja si¢ istotne, a samg przestrzen wypelnia
wzrok kukly, ozywia ja, wszystko dookola zaczyna co§ opowiadaé. Widz poprzez swoiste
nastuchiwanie wzrokowe czyni z tego sytuacje foniczna. To, ze ogladajacy ozywia sztuke,
nie jest ani koncepcja nowa, ani rewolucyjna, lezy natomiast — co czesto przeoczane
— u podstaw zjawiska obecnos$ci i tym samym nieobecnosci, bo jak ciemnoSci i §wiatla,
nie mozna tych dwoch kategorii rozpatrywac z osobna. Przedstawienia pustych pokoi
sa umowne, przeciez zawsze co§ w nich — w gruncie rzeczy — si¢ znajduje, zawsze co$
‘jest’: czy to stot, porzucone buty lub powoli umierajgca roSlina. Niemniej na poziomie
symbolicznym odsylaja do nieobecnosci kogo$ lub czego$, opowiadaja o tym mise en
abyme. W tym ujeciu lalka poprzez szereg sposobow oddzialywania stanowi katalizator
tychze opowiesci, jest gotowa struktura, czekajaca na ten ostateczny element, ktory zespoli
wszystkie pozostate. Elementem tym jest wzrok widza jako mowa. Plaskie przestrzenie,
wyzbyte koloru zapraszaja kukle, by weszta do nich, zapetnita ich pustke, lecz ona tylko

3 Fragment nagrania towarzyszacy pracy Juana Munoza, Stuttering Piece (1993).
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patrzy. Jednakze to wtasnie ten martwy wzrok stanowi wytrych do nich. Klucz natomiast
jej nie-mowa. Lekko uSmiechnigta, pickna w swojej nieruchomosci jest niedostepna dla
nich, lecz staje si¢ przewodnikiem dla widza, przedtuzeniem jego patrzenia.

Praca nosi tytul Brzuchomowca patrzqcy na podwdjne wnetrze, ale przeciez brzucho-
modwca jest nieobecny? Podstawowa kategorig tego dziefa jest brak:

Dom jest tak smutny. Stoi, jak go zostawiono,

Ma ksztalt na miar¢ wygdd ostatnich mieszkancow,
Jakby chcial ich odzyska¢, ale, pozbawiony

Ludzi, ktérych ucieszy¢ mogiby, wigdnie w korcu;
Nie ma serca, by kradziez odlozy¢ na strong

I powrdci¢ do swego poczatku, tej Smialej
Proby ujecia rzeczy, jakimi by¢ mialy,
Catkowicie chybionej. Zna¢, co tu si¢ dzialo:
Popatrz na te obrazy, te sztuce, ten maly
Taboret do pianina z nutami. Ten wazon*.

Rysunkom pokoi brakuje obecnosci ludzkiej, dla ktdrej zostaly stworzone, koloru
i realnej przestrzeni. Bez tego sg zaledwie obrazem, fikcjg. Dlatego zapraszaja lalke, bo
ta, cho¢ rownie pozbawiona zycia co one, ma przynajmniej obecnoS¢ fizycznag i — co
najwazniejsze — potencjat glosu. Lecz ona nie wejdzie do tych pokoi. To my musimy za
nia to zrobi¢, ona jest jedynie naszym wehikutem, indeksem mowy dla naszych oczu.
Przez nia nastuchujemy, co si¢ dzieje w tych pokojach. Milczaca czeka na cziowieka, by
usiadt obok niej i tchnal w nig zycie, dzieki animacji przypisanej jej gatunkowi — dat jej
glos tak samo, jak ona nadaje gtos naszemu wzrokowi. Obecno$¢ lalki konstytuuje widz
poprzez aktywny odbidr, tylko on moze ja ozywic. Tytul jest opisem sytuacji, ktora
odbywa si¢ poza ‘kadrem’ rzeZby; to widz jest brzuchomdwca, a ‘dwa wnetrza’, to rysun-
ki pokoi i lalka. Jak pusty wazon w opuszczonym pokoju, ktérego nikt juz nigdy nie
wypelni kwiatami, lalka czeka na widza, by si¢ nia zajal. Model percepcji prac Munoza
nie polega na pasywnym, gtuchym oku, ktére otacza nieruchome figury, ale oku aktyw-
nym, stuchajgcym (w sensie: czytajacym), ktore w pelni angazuje si¢ w to, co przedsta-
wione na poziomie czystej subiektywnoSci — niejako wchodzi w przedstawienie. Widze-
nie sztuki dla Mufioza réwna si¢ stuchaniu sztuki, gdyz podobnie jak ucho, a za nim
reszta ciata, staje si¢ catkowicie podlegle muzyce, tak samo wedtug niego powinno
dziata¢ oko. Wiele prac rzezbiarskich tego artysty wymusza na widzu inny rodzaj par-
tycypacji, wymaga §ledzenia wizualnego rytmu, przejs¢; wstuchania si¢ w to, co ‘wyko-
nuje’ rzezba. W tym sensie stanowig glos, niczym glos w radiu, zarazem dopelniajacy
jak i konstruujacy wizualizacje.

A teraz odwrd¢my te relacje. Niech rzezba bedzie mowa, niech to ona nas ozywi,
nada nam obraz, tak jak my wcze$niej nadaliSmy jej go poprzez jezyk naszego wzroku.

4 P. Larkin, Dom jest tak smutny/Home is so Sad, w: idem, Zebrane, przel. J. Dehnel, Wroctaw 2008.
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Mufoz pisal, ze brzuchomdwstwo jest forma polifonii, ja dodatbym: fonicznej anamor-
fozy. Kukta méwi nie wlasnym glosem, wiemy przeciez, ze jest to glos z zewnatrz, glos
brzuchomoéwcey, ale w jaki§ sposob utozsamiamy go sensu stricte z samg kukta. W tym
ujeciu cale doswiadczenie (zarowno na poziomie widza/ ogladajacego jak i aktora) staje
si¢ polifoniczne, glos jakby sie rozwidla, duplikuje a nawet multiplikuje poprzez to, ze
staje sie tez naszym glosem — Zrddlem, przyczyna i konsekwencja uchwyconego przez
nas obrazu:

Kukta, ktora porusza swoimi ustami, jest obrazem w lustrze. Prawda, ze znieksztalconym,
lecz niemniej odbiciem. Najglebszym ze wszystkich uczué jest obcos¢, a paplaca kukla jest
podwojnie wyobcowana, gdyz wszystko to, co ja uksztaltowuje i powoduje, ze istnieje, od
poczatku jest dla niej obceS.

Adrian Searle — wieloletni przyjaciel Munoza — pisze, ze jednym z najbardziej wstrza-
sajacych doSwiadczen dla tego artysty byt wywiad, ktéry przeprowadzit z nim dla BBC
Radio 3 w ramach audycji Third Ear. Rozmowa odbywata si¢ na odleglos¢, Searle siedziat
w studiu BBC w Londynie, a Mufoz w Rzymie, cho¢ stuchacze mieli my$le¢, ze odby-
wa si¢ to na zywo w jednym miejscu:

Juan Muiioz: [...] Ale doSwiadczenie obecnosci jest... jest odbiciem, swojej wiasnej nieobec-
noSci. Nie pamigtam, bym kiedykolwiek potrafil przedstawi¢ obecna/ obecno$¢, tak samo
jak nie potrafitbym przedstawi¢ Smierci — te dwie rzeczy sa poza mozliwoSciami sztuki. Wigc
jedyny sposob, by nawigzac do jednej z nich, jest poprzez sobowtora, poprzez przeciwiefistwo,
przez to, co si¢ juz wydarzylo lub si¢ dopiero wydarzy, poprzez nieobecno$¢ konkretnego
momentu bycia tu i teraz.

Adrian Searle: Uderzajace jest to, ze wlaSciwie w tym momencie jesteSmy w bardzo cieka-
wym polozeniu — sami, w szklanych budkach, w pustych pokojach, rozmawiajacy ze soba. Ty
w Rzymie, ja w Londynie, zastanawiam sig¢, czy twoja obecnos$¢ i w tym samym czasie twoja
nieobecnos¢ jest w jakiS sposob zawarta w metaforze warunkow, w ktorych rozmawiamy.
Juan Munoz: Wydaje mi si¢, ze warunki tego wywiadu sa tak blisko powiazane z moimi
pracami, ze jestem zaskoczony — czuj¢ si¢, jakbym w tym momencie tworzyt rzezbe z same-
go siebie przebywajacego w tej szklanej budce. Wyraznie widze, ze zamiarem moich prac
z ostatnich kilku lat byta proba przedstawienia ludzkiej postaci w pustym pokoju. Samotnego
mezezyzng, samotng kobietg w swoich wlasnych pokojach lub pokoju kogo$ obcego, czujacych
si¢ niepewnie, bedac tam. I mam wrazenie, Ze ten czas spedzony przed mikrofonem zawiera
poczucie bycia samemu w pokoju, moze méwigcym do siebie. Mysle, ze stanowi to lustrzane
odbicie prac, ktére staram si¢ robico.

Tylko cztowiek moze nazwac brak, w tym sensie — bez wzgledu na to, jak absurdal-
nie by to nie zabrzmiato — powota¢ go do zycia. Kukfa brzuchoméwcy nakazuje nam
rozmawia¢ samym ze soba, jak Mufioz uwigziony w szklanej budce podczas wywiadu.
Wyciaga z nas glos, i w tym tez sensie medium radia wyciaga z nas obrazy. W jej skra-

5 J. Muiioz, Ventriloquism is a Form of Polyphony, w: idem, Writings/ Escritos, red. A. Searle, Barcelona
2009, s. 100.
6 A. Searle, Misdirection: Juan Munoz and Third Ear, w: Juan Murioz, op.cit., s. 126.
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dzionej mowie odnajdujemy odbicie naszego glosu, w jego martwym obrazie, obraz nas
samych. Kukla uzurpuje sobie widza, to z niego czyni widowisko, przeksztafca go w obraz.
Brzuchomoweca (tak samo jako widz) nie uzycza swojego gtosu kukle, ona go mu wydzie-
ra. Obraz zamienia si¢ W czysta mowe.

Zludzenia optyczne w radiu

Tak jak Munoz wykorzystuje pewne foniczne wiaSciwosci oka w swojej twdrczoSci
(wizualnej) rzezbiarskiej, tak samo wykorzystuje wizualne wtaSciwosci ucha w swojej
tworczosci (fonicznej) radiowej. W projekcie Building for Music (1993) np. opisuje rozne
wazne XX-wieczne filharmonie, skupiajac si¢ na architekturze tych miejsc i na tym, jak
poszczegdlne rozwigzania architektoniczne wplywaja na akustyke. Temat SciSle powiag-
zany z rozwojem radia per se: r6zne modele audytoriow, zwigzki pomiedzy wykonawca-
mi a publicznoscig i wplyw architektury na kompozycje muzyczne. Mufioz bada prob-
lemy wpisane w istote stuchania i poréwnuje je z fenomenem widzenia. Mamy tu zatem
opis dzwigkowy (stowo), ktore opisuja wyglad zewnetrzny budynkdéw przeznaczonych dla
stuchania muzyki. Wizualne doSwiadczenia architektury, prezentowane w nastepujacych
po sobie sekwencjach narracyjnych, artysta taczy z r6znorakimi efektami recepcji swiat-
ta przez oko poprzez opis elementdéw architektonicznych takich jak konfuzja wywotana
ztamaniem perspektywy, efektem oddalenia, znieksztalcenia widzenia poprzez lustra
ijaki wplyw te efekty maja na slyszalno$§¢ muzyki. Dodatkowego wymiaru nadaje tej
audycji fakt, ze Mufoz skupia si¢ na jednej konkretnej filharmonii, mianowicie
Konzerthalle w Arnhem, ktora nie istnieje, bo zostata zburzona w czasie wojny. Opis
rozpoczyna si¢ od stow: ,,Dzisiejsza audycja jest nadawana w trakcie zblizania si¢ do
pustego placu, ktory kiedy$ byl Konzerthalle™?.

Nie mozemy zobaczy¢ tego, co slyszymy, bo jest to tylko glos w radiu, ale rowniez
dlatego (a moze przede wszystkim dlatego), ze to, co opisywane, juz nie istnieje. Sam
opisujacy (ktory jest tylko gltosem, dzwigkiem) nie widzi tego, co opisuje. A jednak
powstaja pewne obrazy, zarowno w nas odbiorcach jak i w mdwigcym. Narrator nigdy
nie dociera do miejsca, w ktorym stafa filharmonia w Arnhem (,,w trakcie zblizania si¢
do miejsca...”), konczy audycje, zanim tam dochodzi. Co wigcej, sam opis tego budyn-
ku przywolany jest tylko poSrednio poprzez przytoczenie stow jego architekta Johana
Altena, gdy przedstawial jeszcze nie zrealizowany projekt Radzie Miasta w 1939 r. Ani
prowadzacy audycje (narrator), ani bohater audycji (Alten) w trakcie méwienia nie widzi
budynku, lecz poprzez ich opisy — bezpoSredni Mufioza (ktdry jest narratorem) i poSred-
ni Altena, ktory w tym sensie stanowi nie tyle bohatera tej audycji, ile metonimie same-
go budynku - stuchacz wydobywa obraz Konzerthalle w Arnhem. Kazdy zatem z obra-
zOw stworzonych przez te opisy (Mufoza, Altena i nasz) jest inny, ale kazdy odnosi si¢

7 J. Munoz, Building for Music, w: idem, Writings/ Escritos..., s. 228.

PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY

126 Nastuchujgce oko. Twérczoé¢ radiowa Juana Mufoza

NR 1 (7) ROK 2010



Radostaw Filip Muniak pogranicza

i transgresje

do tego samego. OczywiScie, nie jest chyba juz tajemnica, ze ani Alten, ani jego filhar-
monia nie istnialy, stanowig wymysl narratora, artysty Juana Mufioza. Glos w radiu staje
si¢ obrazem w radiu.

Kazdy motyl ma swoje wlasne milczenie. Gdyz czasem dzwigk jest tatwiej uchwyci¢ jako
milczenie, tak jak obecno$¢, wizualna obecno$é, jest czasem bardziej wilasciwie uchwycona
przez zniknigcie?.

Co to znaczy wywota¢ obraz dzwickiem? I odwrotnie: co to znaczy wywota¢ dzwiek
obrazem? Zapewne tatwiej bytoby odpowiedzie¢ na pytanie, czy mozna obrazowaé dzwie-
kiem, ale czy jest to tym samym? Obraz jako dzwigk, gdzie nie jest on tylko materialem
w rekach artysty, ale stanowi o samym obrazie — nie tylko kategori¢ jego formowania,
lecz przede wszystkim bytowania. Znane sa rdznorakie instalacje ksztaltujace (rzezbiace)
fonosferg, warto tu np. przywolaé¢ tworczo$¢ Billa Fontany?, ktory zreszta sam swoje
prace nazywa ‘dzwickowymi rzezbami’ (sound sculptures) lub ‘sposobami stuchania §wia-
ta’ albo tez sam dzwick definiuje jako ‘volumes of space’lV. Fontana pracuje z odglosa-
mi miejsca lub miejsc jako baza dla swoich kompozycji, ktére tacza odbiorce z danag
przestrzenia poprzez Slady foniczne. Miejsca te czesto same w sobie juz maja silny
‘wydzwiek’” kulturowy lub historyczny i stanowig swoiste kotwice dla pamieci kolektyw-
nej. SzczegOlnie poruszajacym przykladem rzeZbienia przestrzeni poprzez dzwick byta
praca Fontany Odlegle pociggi (Entfernte Ziige, 1984), poprzez ktora chcial reaktywowac
»przestrzen nawiedzong przez dzwigki i akustyczne wspomnienia”!l, pusty plac w §rod-
ku Berlina, na ktérym przed wojna znajdowal si¢ jeden z najwigkszych dworcéw kole-
jowych Europy — Anhalter Bahnhof. Dokonat tego, umieszczajac pod ziemig tych ruin
glodniki: ukryte przed oczami przechodniow, odtwarzaly nagranie dzwickdéw dworca
gtownego w Kolonii. Wyrzezbiona fonosfera dziatata tak, ze dzwigki przywotywaty ducha
zbombardowanego w czasie wojny dworca kolejowego, urzeczywistnialy jego wizje aku-
styczng na opuszczonym placu. ,,Byla to bardzo emocjonujaca sytuacja, gdyz w 1984 r.
nadal zyto wielu ludzi, ktérzy mieli wspomnienia z tego miejsca”2.

Podobny efekt jest uzyskiwany poprzez radio. DZwigk jako glos nawiedza nasza prze-
strzefi, w tym sensie deformuje ja, narzuca jej wygenerowany przez siebie obraz. Nie
bez powodu na poczatku tego tekstu skupitem si¢ na okolicznosciach stuchania Shipping
News Forecast. Ten koc, ta herbata czyni z tego, co styszane w gtoSnikach rodzaj mise
en scene. Radio jest wyjatkowym medium z wielu powoddw, lecz przede wszystkim dla-

8 J. Berger, Will It Be a Likeness..., s. 87.

9 Zob. [on-line:] http://www.resoundings.org/.

10 Pozwolilem sobie nie tlumaczy¢ tego terminu, bo nie sposéb oddaé w jezyku polskim wieloznacznosci
uzytego przez Fontang¢ terminu volumes of space, ktéry zaréwno (lub réwnocze$nie) moze znaczyc:
‘objeto$¢ przestrzeni’, ‘glo§nos¢ przestrzeni’, ale takze ‘tomy przestrzeni’ czy ‘mas¢ przestrzeni’.

11 Zob. In Conversation: Bill Fontana and Ben Borthwick, w: The Hothaus Papers: Perspectives and Paradigms
in Media Arts, red. J. Gibbons, K. Winwood, Birmingham 2006.

2 The Hothaus Papers..., s. 141.
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tego, ze jak zadne inne stymuluje wizualng wyobrazni¢. Stuchajacy moze plynnie prze-
chodzi¢ z uwaznego do przygodnego stuchania, jednoczesnie nie tracac swojego ‘rytmu
wyobrazania’ (wizualizowania) — biegu swoich wizualnych skojarzen. Oczywiscie sztuki
wizualne tez moga dziala¢ na widza jako tlo, ale roznica polega na nadmiernej dostow-
nosci naszych wyobrazen, ktorg zaktadaja przekazy obrazowe. Warto tu przytoczy¢ kon-
cepcje radia Glenna Goulda jako kreatywnego medium, ‘radia jako muzyki’l3 lub po
prostu obrazu. Urzeczywistnienie tego pomystu polegalo na emisji trzech audycji radio-
wych — monologéw samego Goulda, w ktorych opisuje on odlegte miejsca. Specyfika
tych audycji polegata na tym, ze pianista zmienial swoj glos, manipulowat jego dzwigkiem
tak, by brzmie¢ jak dwie, trzy, a czasem nawet cztery odrebne osoby (przyktadowo
w pierwszej audycji nazwal to trio-sonata)!4. Wywolywalo to dziwne schizofreniczne
wprost oszolomienie, kakofonie, ktora podkreslal dodatkowo muzyka wpleciong pomig-
dzy poszczegblne postacie. Gould zwykt mawiaé, ze w radiu znajduje si¢ bardzo silny
czynnik wizualny i ze do glosu ludzkiego traktowanego jako element faktury powinno
si¢ podchodzi¢ w sposdb muzyczny. Podobng idee¢ glosit wspdttworca Building for Music,
przyjaciel i szwagier Mufioza, Alberto Iglesias:

Jest taki poglad, ktory sigga daleko wstecz w czasie i ktéry bywa uwazany za rodzaj
fantazji, ze muzyka wywodzi si¢ z imitacji jgzyka mowionego — imitacji lub przeplywu jego
intonacji, a nawet syntaksy. Janacek, ktory wykonat dogiebne badania wplywu glosu na mowe,
wierzyl, ze stanowig zrodlo melodii. W moim uj¢ciu glosu zdecydowatem si¢ wejS¢ w wymiar,
w ktorym kazde frazy mowione $piewajg i ukazujg si¢ jako wyrazenia muzyczne. W przypad-
ku Juana [Mufioza] nie jestem zupelnie pewien, co pociagalo go w tym doSwiadczeniu, ale
w tym czasie [kiedy nagrywal z Iglesiasem rdznego typu fragmenty wypowiedzi i wiersze| dat
mi w prezencie maly rysunek ucha...15

Wyzwaniem dla opisu radiowego, dla glosu jest tak uchwycic i zrekonstruowa¢ obraz
w stowie, ze staje si¢ on nowa forma, rownoczes$nie wielowymiarowg i holistyczng. Tize-
ba zbudowa¢ pomost miedzy wewnetrznym a zewne¢trznym okiem, dokonad translacji
jezyka wizualnego na werbalny. Istnieje bowiem mozliwos$¢ przektadu rytmu i harmonii
W muzyce na obraz.

Takie tez byly zalozenia artystyczne projektu Munoza A Man in a Room, Gambling,
ktory powstat w 1997 r., we wspOtpracy z Gavinem Bryarsem i jego orkiestra kameral-
na The Gavin Bryars Esemble. Idea tego przedsiewziecia miafa polega¢ na tym, ze Juan
Mufoz codziennie przez tydzien, o tej samej porze czytalby na zywo pigciominutowe

13 Zob. G. Gould, Radio as Music: Conversation with John Jessop, w: The Glenn Gould Reader, red. T. Page,
A.A. Knopf, New York 1984.

14 Pierwsza audycja nosita nazwe Idea Polnocy (The Idea of North) i byta emitowana w 1967 r. przez CBC.
Pozostate dwie to The Latecomers (1969) i The Quiet in the Land (1977). Calo$¢ sktada si¢ na “Trylogie
Samotnosci’, jak ja nazywal Gould, podkreSlajac, ze audycje te sa ‘najblizsze jakiejkolwiek wypowiedzi
autobiograficznej’, jakiej si¢ dopuscit.

15 A. Iglesias, On Building for Music, w: Juan Murioz, The Voice Alone..., s. 77.
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teksty, inspirowane ksigzka S.W. Erdnase’a The Expert at the Card Table, opisujacej
sztuczki karciane. Audycja miata by¢ transmitowana kilka minut po poOtnocy przed
Shipping News Forecast w BBC Radiol6. Sztuczki karciane polegaja na oszukaniu oka.
Magik lub hazardzista (bo ciekawe, ze sztuczki te nalezg do praktyk obu tych ‘profes;ji’)
musi poprzez szybkie i skomplikowane ruchy zmyli¢ widza; wmowi¢ mu poprzez swoja
zrgezno$¢ 1 manipulacje optyczng, ze ten widzi co§ zupelnie innego, niz mu si¢ wydaje.
Juan Muiioz chciat tego dokonaé poprzez radio. Audycje te mialy wyttumaczy¢ sztucz-
ki karciane, zdemistyfikowac je tak, aby kazdy stuchacz mdgt sam je wykonaé. W tym
sensie stanowily instrukcje zludzenia optycznego bez angazowania wzroku. W kazdym
odcinku bowiem, z techniczng precyzjg artysta ttumaczyl krok po kroku, jak wykonac
poszczegllne sztuczki. Nagranie zawsze trwalo dokladnie pie¢ minut, z podkladem
muzycznym Bryarsa, ktorego orkiestra grafa delikatny motyw muzyczny, stanowiac tio
rytmiczne stéw Muinoza i stuchaczy. Same tlumaczenia sztuczek byly niezwykle skom-
plikowane, przypominaly raczej formuly chemiczne czy przepisy kulinarne. Praca z zalo-
zenia byta absurdalna, gdyz chciano zrekonstruowaé doswiadczenie sensu stricte wizual-
ne, poprzez opis werbalny. Dlatego tres¢ tej audycji byla nieistotna, oczywistym dla
Muioza musial by¢ fakt, ze nikt nie bedzie w stanie dokladnie §ledzi¢ tego, co opisuje,
nie méwiac juz o wykonaniu danej sztuczki:

Zegnijcie je wzdtuz linii karty... Teraz poldzcie je twarza do dolu na stole, jedna obok
drugiej... wybierzcie jedng karte, niech to nie bedzie as... teraz, uzywajac swojego prawego
kciuka i palca Srodkowego, podniescie ja, trzymajac za konice, wzdtuz linii karty... przenieScie
ja delikatnie wzdluz linii karty i trochg¢ w prawo. Teraz bez puszczania karty, polozcie ja
doktadnie nad asem... czy wiecie, gdzie on si¢ znajduje?!”

Dlaczego zatem zdecydowat si¢ na ten projekt? Mysle, ze chcial osiagnaé¢ podobny
efekt (klimat), co poprzedzajacy ten program Shipping News Forecast, czyli wytworzy¢
pewnego rodzaju fonosfere wokot stuchajacego, rzezbe dzwickiem i stowem, ale takze
ukazac to, co czesto stanowi temat jego rzezb — nieobecnoS¢. Brak stymulacji obrazowe;j
towarzyszacy tym audycjom jest bolesny, podobnie jak milczenie kukly brzuchoméwcy
z opisywanej wczeSniej pracy, ale tak samo jak w tamtej rzezbie stanowi on pewne
wyzwanie dla widza/ stuchajacego, tak i tutaj zmusza do swoistego nastrojenie percepcji.
W Kukle brzuchomowcy patrzqcej na podwdjne wnetrze, widz miat za zadanie nastuchiwac
okiem, tak tu musi odda¢ gltosowi w radiu obrazy — obrazowac uchem.

16 Niestety, z przyczyn niezaleznych od artysty, BBC w pewnym momencie wycofalo si¢ z tego projektu i tym
samym nie doszed! on nigdy do skutku w takiej formie. ArtySci zatem zdecydowali si¢ nagra¢ audycje
w studiu, ktérej mozna by byto stuchac jako calosci, wydano bowiem plyte z tym nagraniem, rozne stacje
radiowe moglyby ja emitowa¢, zgodnie z pierwotnym zalozeniem w odcinkach. W rezultacie pierwszy raz
zaprezentowano t¢ audycj¢ w kanadyjskim radiu, ale od tego czasu wiele europejskich stacji rowniez ja
sporadycznie transmituje.

17 J. Mufioz, A Man in a Room Gambling, w: Juan Murioz, The Voice Alone..., s. 47.
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Sufler, czyli glos bez kompasu

Muifioz zawsze lubil powtarzac, ze fascynuje go iluzja, kreowanie sytuacji przypomi-
najacych wystep magika. Intrygowato go znikanie, zaplecze widzialnoSci, jej mechanika
i mozliwos¢ przekraczania jednostronnosci obrazu, wyrywania widza ze swoich przyzwy-
czajen percepcyjnych. Dlatego tworczos¢ radiowa tego artysty tak silnie jest powigzana
ze sferg obrazowa i odwrotnie. Will It Be a Likeness stanowi swoistg synteze¢ obu tych
strategii artystycznych. Jak juz wspominatem, byla to audycja radiowa/ performance.
Z zatozenia bowiem przedstawienie, ktory odbyto si¢ we Frankfurcie, rownoczes$nie trans-
mitowane bylo w radiu. Stuchacze radiowi nie widzieli tego, co dzialo si¢ na scenie
i konsekwentnie widzowie nie styszeli tego, co nadawano w radiu. Przedstawienie skfa-
dalo si¢ z monologu Bergera, ktory, siedzac przy stoliku z mikrofonem na podwyzszeniu,
prowadzit audycje radiowa. Przed nim Mufoz w przebraniu magika poustawiat na krze-
stach trzy pigkne kobiety, manipulujac ich cialami niczym manekinami. Stuchacze radio-
wi slyszeli tylko gtos Bergera i dzwigki tego, co odbywa si¢ na scenie. Szczegllnie
waznym momentem dla zrozumienia tej pracy byla sztuczka magiczna, ktdrag wykonywat
Mufoz, powodujac, ze kobiety zniknely. Byl to moment ‘niepostrzegalny’ dla stuchaczy
radiowych, ktorzy pozbawieni sg poziomu wizualnego tego przedstawienia. Tekst Ber-
gera rozpoczyna si¢ od stow:

W zeszlym tygodniu uznatem, ze pies jest jedynym zwierzgciem, ktdre ma historyczne
poczucie czasu, ale nigdy nie moze sta¢ si¢ historycznym czynnikiem. Cierpi historig, ale
nigdy nie moze na nig wplyna¢. I wtedy razem ogladaliémy stawny obraz Goi na ten temat.
I uznaliSmy, ze lepiej si¢ oglada obrazy w radiu, niz w telewizji. Na ekranie telewizyjnym nic
nigdy nie jest w bezruchu i ten ruch zatrzymuje obraz przed byciem obrazem. Tudziez w radiu
nic nie widzimy, ale mozemy stucha¢ milczenia. A kazdy obraz ma swoje milczeniels.

Efekt, ktory chcial osiagna¢ Mufioz, polegat zatem na tym, by pokaza¢ znikanie
poprzez ‘dzwigk milczenia’. Efekt mozliwy do osiagniecia tylko, jezeli zestawi si¢ ze soba
dwa poziomy percepcji — wizualny i foniczny — rOwnoczes$nie. Naturalnie mozna by
zarzuci¢ Munozowi, ze wcale mu si¢ to nie udato, gdyz w trakcie tego wystepu ci przed
radiem nie wiedzieli, co si¢ odbywa na scenie, tym samym milczenie/ znikanie nie wyda-
rzylo si¢ réwnoczesnie — byly to po prostu dwa oddzielne dzieta. MySle jednak, ze
przeznaczeniem tej pracy byla wtasnie audycja radiowa, a performance stanowit jedynie
podktadke dla tego, by owo milczenie/ znikanie naprawde mialo miejsce. Publiczno$¢
przy scenie, w znaczeniu $wiadkoéw znikania potraktowana zostala przedmiotowo. Jak
lalki czy kukly z jego prac rzezbiarskich, kiedy to dopiero uczestnictwo ‘wlasciwego
widza’ (tutaj chodzilo o stuchacza radiowego) dopelnia ich sens. Od poczatku celem
byto milczenie, ale poparte obrazem, ktérego widzenie stanowilo (jak kukta brzucho-

18 J. Berger, Will It Be a Likeness..., 87.
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mowcey) wehikut dla slyszenia. Pamigtajmy bowiem, ze pokdj staje si¢ pusty dopiero
poprzez bycie ogladanym.

W jednej ze swoich rzezb pt. Sufler (1988) Mufioz ukazuje scen¢ teatralng pokryta
wzorem, przypominajacym op-artowski obraz. Na koncu sceny, przy Scianie lezy porzu-
cony bebenek, vis a vis ktorego ustawiona jest budka suflera, w ktérej tylem do widza
(tak, ze ogladajacy widzi tylko wystajace nogi) stoi karzetl. Na scenie nie ma aktorow,
tylko instrument muzyczny, wigc komu miatby podpowiadac¢ sufler? Moze temu beben-
kowi? Rzezba ta przypomina Kukle brzuchomowcy, bo i tu brakuje glosu, tyle ze tu nie
ma dzwigku muzyki. Bebenek czeka na swojego brzuchomdwce, na muzyka, ktory wez-
mie go w rece i zacznie na nim grac. Ale co robi w tym wszystkim sufler? Jaka miala-
by by¢ jego rola?

Jest wioska. Kurdyjska gdrska wioska we wschodniej Anatolii. Pewnej nocy przybywa
do niej wilk, zabija wiele kurczakéw i zagryza owce. Nastgpnego ranka wszyscy opuszczaja
wioske, mezezyzni z karabinami, kobiety z psami, a dzieci z kijami. Nie jest to pierwszy raz,
gdy co$ takiego si¢ zdarzylo, mieszkancy wioski wiedza, co robi¢. Okrazaja wilka. Powoli kota
si¢ zamyka, staje si¢ coraz mniejsze, z wilkiem uwi¢zionym w §rodku. Az w konicu nie jest
wigksze od malego pokoju. Psy warcza, m¢zczyzZni celuja z karabindw. Koniec jest bliski. Wigc
co robia? Poczekajcie! Zawigzuja sznurek wokot szyi wilka, na konicu ktorego jest dzwonek.
Odchodza i wypuszczaja wilka na wolno$¢?.

Sufler patrzy. To jest jego zadanie, podobnie jak kukta brzuchomdwcey, jego wzrok
stanowi §lad dla naszego stuchania. Na bebenku nikt nie musi graé, bySmy slyszeli jego
dzwiek. Muzyka, optycznie wpisana jest we wzor podiogi na scenie. Praca staje si¢
dzwieczna, cho¢ milczy, co wiecej — to wlasnie poprzez to milczenie slyszymy ja. Tak
jak w Will It Be a Likeness wigcej widzieli stuchacze radiowi, bo mogli zobaczy¢ milcze-
nie. Doswiadczy¢ obecnos$ci braku.

W pracy Wiele bebenkow (1994) za metalowym parawanem, podziurkowanym tak, by
byt polprzezroczysty, Mufoz umiescit pie¢ bgbenkow. Ukrycie tych instrumentow za
ekranem stanowigcym bariere optyczng powoduje, ze staja si¢ one gloSne, jakby ich
dzwigk przeistoczyt si¢ w ten ekran, w obraz. Odbior stuchacz radiowy ma ograniczony
do glosu Bergera, ktory — warto doda¢ — nawet nie opisuje tego, co dzieje sie na scenie,
stuchacz jako jedyny moze doswiadczy¢ jednak prawdziwego zniknigcia tych trzech kobiet.
Dla widza bowiem stanowi to jedynie sztuczke, ztudzenie optyczne, dla stuchacza nato-
miast — ktory nawet nie wie, ze co§ takiego si¢ odbywa — autentyczne zniknigcie.

Prace radiowe Mufoza stanowily dopetnienie jego tworczoSci rzezbiarskiej, choc
wykorzystywaly inne medium i angazowaly inne zmysly, mowily o tym samym. Byly proba
uchwycenia braku jako jednej z naczelnych kategorii wspdliczesnoSci. Nasza kultura tak
silnie zdominowana przez obraz, podszyta jest bolesnym niedosytem, pragnieniem praw-
dziwej obecno$ci. Mufioz naswietlal ten dylemat poprzez proby przekroczenia dychoto-

19 Ibid., s. 91.
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mii pomiedzy dZwigkiem i obrazem, pomiedzy wrazliwoSciag zmystu ucha i oka. Tworzyt
wizje foniczne, ktore kazaly zastanowiC si¢ nad tym, co to doktadnie znaczy ‘wygladac’
(w sensie platonskim), pojawiac si¢. Staral si¢ zwrdci¢ czlowiekowi prawdziwy obraz,
ten niebezpoSredni, peten niedomodwien i glebi; zwroci€ mu, nam moc wyobrazni.

Orkiestra nie jest ukryta. Nie jest prawda, ze beda grali na swoich instrumentach w tym
zniesieniu przestrzeni, ktore wy nazywacie piwnica. Jej proporcje sa identyczne do goérnej
czeSci 1 wiem, ze w ten sposOb dzwigk bedzie wznosit si¢ do publicznoSci. Publicznosé nie-
widzialna dla muzykéw i muzycy niewidzialni dla publiczno$ci. Lecz wiem, ze dzwigk bedzie
sie wznosil. I nabierze nierzeczywistej czystoSci, widmowej obecnosci...20.

Radostaw Filip Muniak
The Listening Eye. Radio Works of Juan Mufoz

In this article the author tries to analyze the radio works of Spanish sculptor Juan
Muioz in the context of relations between image and voice. How do these co-relations
affect one another and change the way look and hear? The text begins by trying to
connect Mufoz’s radio works with his sculptures (images) through the analogy of the
ventriloquist dummy, who is in this sense an image and doesn’t have a voice but has
the potential to speak, whereas the voice in the radio allows the listener to imagine
(image) through a voice he can only hear but never see. Both (radio and dummy) ‘come
alive’ through an active participation of the viewer. The radio listener is confronted
with an absence — an idea crucial to Mufioz’s sculpture — (lack of seeing), which he has
to explore (in a way conjure up) and fulfill through listening, the same way the viewer
has to listen to the sculptures, through his eyes. The images give voice to that what is
represented, the same way as the voice in radio gives image to that what is spoken.
The text explores the connotations of three radio works by Mufioz: Building for Music,
Will It Be a Likeness and A Man in a Room Gambling, how they effect the listener on
a visual level, how they force him to become an active listener (activate his imagination)
just as his sculptures force the viewer to be an active onlooker. All this in contextualized
through investigations into the contemporary phenomena of sound sculptures (Bill
Fontana) and Glenn Gould’s theory ‘Radio as music’ in connection to the impact or
rather forming qualities of art on the senses.

20 J. Munoz, Building for Music, w: idem, Writings/Escritos..., s. 234.
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Agata Skorzynska

Jak dziata¢ dzwiekami?
Komunikacja muzyczna
w perspektywie performatywnej

Koncert morski

Czesci koncertu: uwertura — pausa generale — fuga — passacaglia arioso — cantabile — con fuoco — finale.

Na piasku ustawia si¢ krzesta — kilkaset krzesel w regularnych odstgpach i szeregach — pierwsze rzedy
stopniowo zanurzaja si¢ w morze — publiczno$¢ zajmuje miejsca — tworzy si¢ zwarta masa siedzacych ludzi
— teraz niezwykle doktadnie wyrownuje si¢ rzedy i szeregi — przestawia i przesuwa krzesta — przesadza ludzi
— prostuje — dopasowuje |...]

Motoréwka przywozi dyrygenta w pelnym uniformie frakowym do podestu daleko w morzu — dyrygent wchodzi
po schodkach zalewanych — falami — staje przed pulpitem — twarza do morza — podnosi r¢gce — rozpoczyna
si¢ koncert morski — karnie uformowany czworobok audytorium zalewany falami [...]

[...] dyrygent podnosi wysoko lewa reke — z daleka samym brzegiem zbliza si¢ z szalong szybkosciag motocykl
— przelatuje migdzy publicznoscig |[...] za nim drugi — trzeci — czwarty — piaty — fuga motocykli — dyrygent
podnosi prawa r¢ke — z drugiej strony zaczyna zbliza¢ si¢ ogromny traktor — huk motocykli — oci¢zaly warkot
traktora — bryzgi wody — miarowe uderzenia spienionych fal [...].

Tadeusz Kantor, Panoramiczny happening morskil

Jak dziata¢ dzwigkami? To pytanie jest, rzecz jasna, tylko prostg parafraza tytutu
znanej pracy Johna L. Austina, ktéra zapoczatkowala nowy nurt filozofii analitycznej
i ugruntowata w XX-wiecznej humanistyce pozycje perspektywy pragmatycznej w teorii
jezyka2. Propozycja Austina i kontynuatoréw jego mySli (w tym przede wszystkim Johna
R. Searla, we wczesnych pracach rozwijajacego teori¢ aktow mowy swego nauczyciela)3
spowodowata rozw6j badan nad ta warstwa jezyka, ktora stanowi jego uzycie — nad
mowa. Przyczynita si¢ jednocze$nie do upowszechnienia pogladéw na temat konteksto-
wego, intencjonalnego, ale nade wszystko sprawczego charakteru wypowiedzi formufo-
wanych w jezyku. Dzisiaj teori¢ performatywdw lub aktow mowy przywoluje sie chetnie
jako jedno ze Zrodet performatywizmu — nurtu interdyscyplinarnych badan nad rozma-
itymi zjawiskami zycia spotecznego i kultury, w ramach ktorych zwraca si¢ uwage wias-
nie na sprawczy charakter podmiotu bioracego udziat w okreSlonych praktykach kultu-

L T. Kantor, Panoramiczny happening morski, w: idem, Metamorfozy. Teksty o latach 1938-1974, wyb. i oprac.
K. Plesniarowicz, Krakow 2000, s. 293-294.

2 J.L. Austin, Mowienie i poznawanie, przel. B. Chwedenczuk, Warszawa 1993.

3 JR. Searle, Czynnosci mowy. Rozwazania z filozofii jezyka, przel. B. Chwedenczuk, Warszawa 1987.
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rowych oraz na komunikacyjny i estetyczny charakter tych praktyk wowczas, gdy
kierowane sa do innych. Performatywizm zwraca zatem uwage w pierwszym rzedzie na
sytuacyjny kontekst ludzkiej aktywnoSci, werbalnej i pozawerbalnej, kierowanej do innych
i nastawionej na ich reakcje. Po drugie, koncentruje si¢ na estetycznych (w tym przede
wszystkim teatralnych czy widowiskowych, ale takze plastycznych czy muzycznych) aspek-
tach sytuacji miedzyludzkich. Po trzecie, jest ze wzgledu na swe Zrodia typem badan
nad komunikacja. W tej perspektywie bowiem nie tylko komunikacja mi¢dzy ludZmi,
nie tylko jezyk, ktorym si¢ postuguja, ale nawet ich tozsamos¢ powolywana jest do zycia
w nieustannie ponawianym wysitku tworzenia, o czym, odwotujac si¢ do jezykowej kon-
strukeji plci biologicznej i kulturowej, przekonywala nas chocby Judith Butler*. W zna-
nej pracy innej badaczki, Sherry Turkle, podobny koncept wyrazat sposoby rekonstruo-
wania i modyfikowania tozsamoSci w praktykach medialnych>.

Perspektywa ta popularyzuje si¢ coraz bardziej rowniez na polskim gruncie badaw-
czym, sytuujac si¢ w poprzek tradycyjnych podzialéw dyscyplinarnych i teorii®. Cho¢
bywa interpretowana w kategoriach ,,zwrotu” teoretycznego, porownywalnego do zwro-
tu lingwistycznego czy narratywistycznego, jest raczej ich kontynuacja, niz proba ponow-
nego, radykalnego zrewoltowania dyskursu humanistyki’. Mozna przy tym wskazaé na
dwa najwazniejsze kierunki, ktore w jej ramach bywaja realizowane. Pierwszy z nich,
o proweniencji antropologicznej, socjologicznej i teatrologicznej, prowadzi do badania
rozmaitych praktyk kulturowych ze wzgledu na ich widowiskowy charakter, odsytajac
nas do takich znaczen terminu performance, jak przedstawienie, wykonanie, wystep czy
popis8. Wystarczy podac tu za przykiad badania proponowane w ramach antropologii
widowisk m.in. przez Leszka Kolankiewicza, ktore wskazuja na bardzo istotny moment,
kiedy XX-wieczna humanistyka zaczeta wyciagaé poznawcze konsekwencje ze znanego
kulturowego toposu Theatrum Mundi, jak choéby w propozycjach Ervinga Goffmana,

4 J. Butler, Uwiktani w plec. Feminizm i polityka tozsamosci, przel. K. Krasuska, Warszawa 2008.

5 S. Turkle, Life on the Screen. Identity In the Age of Internet, London 1997, s. 29-50.

6 Por. np.: A. Zeidler-Janiszewska, Perspektywy performatywizmu, ,Teksty Drugie” 2007, nr 5, s. 34—47.

7 Por. E. Domanskia, ,,Zwrot per formatywny” we wspdlczesnej humanistyce, , Teksty Drugie” 2007, nr 5,
s. 48-61.

8 Do socjologicznych zrédet performatywizmu mozna zaliczy¢ tradycje psychologii spolecznej, interak-
cjonizmu symbolicznego czy teorii rdl, najbardziej wplywowa i najczedciej wspominana jest tu jednak
koncepcja wystepu, ukltadow ramowych czy interakcji strategicznej Ervinga Goffmana. Wsrdd Zrodet
antropologicznych wymienia si¢ najcz¢sciej koncepcje dramatéw spolecznych Victora Turnera, bogate
zestawienie inspiracji teoretycznych performatywizmu w tej linii daje za$ w swoim podreczniku do studiow
performatywnych jako dyscypliny akademickiej Richard Schechner: por. R. Schechner, Performatyka.
Wistep, przel. T. Kubikowski, Wroctaw 2006 oraz: E. Goffman, Czlowiek w teatrze Zycia codziennego, przet.
H. Datner—Spiewak, P Spiewak, Warszawa 2000 oraz idem, Frame analysis. An Essays of Expierience, New
York 1974, oraz: V. Turner, Od rytualu do teatru. Powaga zabawy, przel. M. i J. Dziekanowie, Warszawa
2005.
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Erica Berne’a, Miltona Singera, Victora Turnera, a wsp6tczes$nie przede wszystkim Micha-
ela Kirby’ego czy Richarda Schechnera?.

Drugi, ze wzgledu na przedmiot niniejszego szkicu znacznie wazniejszy, mozna okre-
§li¢ umownie ,lingwistycznym nurtem w ramach studiow performatywnych”, a bierze
swoj poczatek wtasnie w koncepcji performatywdw lub aktow mowy Austina. Referujac
w najwiekszym skrocie poglady brytyjskiego filozofa analitycznego, nalezy przypomnie¢,
ze dokonal on rozroznienia form wypowiedzi zachodzacych w codziennych uzyciach
jezyka, najpierw na konstatywne i performatywne, by pozniej, komplikujac nieco ten
binarny podzial, charakteryzowa¢ lokucyjne (majgce znaczenie opisy standw rzeczy),
illokucyjne (majace konwencjonalng moc prosby, nakazu, pytania) oraz prelokucyjne
(wypowiedzi sprawcze, ktdre nie opisuja, lecz powoluja do zycia stany rzeczy) wlasnosci
mowyl0. Te ostatnie, nazywane rowniez wypowiedziami performatywnymi, pozwolily
uchwyci€ ten aspekt jezyka, w ktorym podmiot mowiacy za sprawa wypowiedzi dokonu-
je przeobrazen w obrebie rzeczywistoSci pozajezykowej. W odniesieniu do performatywow
uniewaznieniu ulega rozstrzygnigcie o prawdzie lub fatszu, istotna staje si¢ za$ fortunno$¢
tych aktow w okreSlonym, sytuacyjnym kontekscie wypowiadania.

Wréémy jednak do tytutowego pytania. PrzySwieca mu intencja, aby, odwotujac si¢
do ujecia performatywnego, przyjrze€ si¢ z tych perspektyw zupetnie innemu typowi
komunikacji. Chodzi o komunikacj¢ muzyczna, dokonujaca si¢ za sprawa innego ,,jezy-
ka”, artykulowang w innym kodzie — w dzwigku.

Zadaniem tego szkicu jest analiza projektu edukacji muzycznej ,,Muzyka i zabawa”,
realizowanego systematycznie od 1994 r. przez Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu.
Zapraszajac do udziatu kompozytorow, instrumentalistow i wokalistow, animatorzy pro-
jektu realizuja planowy i zakrojony na sporg skale (sktadajacy sie z kilkunastu koncer-
tow rocznie) pomyst, aby wiedz¢ o muzyce klasycznej i wspdlczesnej przekazywac naj-
mlodszym w aktywizujacej formie. Przedmiotem analizy bedzie koncert zrealizowany
w ramach Biennale Sztuki Dziecka Osiem wydarzeni w teatrze diwigkow, w ktorym uczest-
niczylam osobiScie oraz koncerty odbywajace si¢ regularnie w Poznanskim Centrum
Kultury Zamek z cyklu Muzyka i zabawa. Podstawa analizy w tym wypadku byl zapis
filmowy koncertow, udostepniony przez Centrum Sztuki Dziecka.

O tym, ze teoria aktow mowy moze sta si¢ punktem wyjScia do badan nad niewer-
balnymi aspektami komunikacji, przekonuje Ewa Jarmotowicz. Jak stwierdza:

Wigkszo$¢ omowien i refleksji dotyczacych teorii aktow mowy ogranicza ja do watku
werbalnego, najczesciej przemilczajac poruszone przez jej tworce J.L. Austina zagadnienia
zwigzane z czynnosciami niewerbalnymi [...]. Trudno odméwié zachowaniom niewerbalnym

9 L. Kolankiewicz, Ku antropologii widowisk, w: Antropologia widowisk. Zagadnienia i wybor tekstow, red.
L. Kolankiewicz et al., Warszawa 2005.

10 J.L. Austin, Wypowiedzi performatywne oraz Jak dziala¢ stowami, w: idem, Mdwienie i poznawanie...,
s. 310, 555.

PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY Jak dziata¢ diwigkami? Komunikacja muzyczna... 135

NR 1 (7) ROK 2010



pogranicza Agata Skoérzynska

i transgresje

znaczacego udzialu w komunikacji, tym bardziej, iz zdarza sie, ze petnig one réwnie istotng
role w procesie komunikowania, co stowall.

Autorka koncentruje si¢ wprawdzie przede wszystkim na tzw. jezyku ciata, a wigc
gestach i mimice, towarzyszacym wypowiedzi lub konstytuujacym akt mowy w szerokim,
przyjetym przez nig sensie (a wiec, jak si¢ wydaje, rozumianym jako kazdy intencjonal-
ny akt komunikacji, bez wzgledu na to czy artykutowany za pomoca stow, czy tez gestow
i wyrazu twarzy). Dyskutujac jednak z uprzywilejowaniem komunikatu werbalnego
w nterpretacjach teorii aktow mowy, przywoluje jego definicje sformutowang przez
Tadeusza Zgotke, ktora 6w szeroki sens wyznacza, i daje nam przestanki do dalszych
rozwazan. Definicja ta brzmi nastepujaco:

Akt mowy — uzycie wypowiedzi jezykowej w konkretnej sytuacji komunikacyjnej, z udziatem
konkretnych osob, pozostajacych w okre§lonym stosunku wzgledem siebie, w ramach kon-
kretnego ukfadu obiektéow komunikacji z uwzglednieniem wszystkich zamierzen, rezultatow
i skutkow, realizowanych dzigki i poprzez t¢ wypowiedZ i towarzyszace jej uklady gestykula-
cyjno-mimiczne, intonacyjne itp.!2

Proponowana przez autora definicja otwiera nam droge do przygladania si¢ komu-
nikacji miedzyludzkiej jako ztozonemu, wieloaspektowemu procesowi, w ramach ktore-
go wszystkie skladniki: audialne i wizualne, moga komunikowaé znaczenia. Nie bez
powodu zatem autor wSrod pozawerbalnych skfadnikow aktu mowy wymienia nie tylko
gesty czy mimike, ale takze intonacje — w konkretnych sytuacjach komunikowania dzwigcz-
no$¢ mowy stanowi bowiem réwniez o tym, jak bedziemy odczytywaé znaczenia stow.
Daje nam to pretekst do przygladania tej formie aktywnosci kulturowej cztowieka, ktora
wyraza si¢ przede wszystkim poprzez dzwigk — muzyce. Prowadzi to do postawienia
zasadniczego dla tej analizy pytania: czy muzyka moze stanowi¢ forme aktu mowy? Czy,
skoro potrafimy dziata¢ stowami, mozemy dziata¢ rowniez dzwickiem?

Tak postawiony problem wymaga jednak poczynienia pewnych wyjasnien. Za tymi
uwagami nie kryje si¢ zalozenie o jezykowym charakterze muzyki. Przyjmuje, ze jako
podsystem kultury symbolicznej, praktyka spoleczna i dziedzina sztuki, muzyka jest forma
komunikacji. Jest wprawdzie sposobem kodowania znaczen, odr¢bnym wszakze zasad-
niczo od jezyka. Wyjasniajac sprawe bardziej precyzyjnie, chciatabym odwotaé sie do
wypowiedzi Krzysztofa Moraczewskiego, sformutowanej w tekScie Sztuka jako mowa
w kulturze artystycznej baroku:

Wyrazenie ,,jezyk sztuki” lub czesciej ,,jezyk malarstwa”, ,jezyk filmu” czy ,,jezyk muzyki”,
a wiec w odniesieniu do pewnej szczegdtowe] dziedziny sztuki, zyskalo sobie prawo obywa-
telstwa jako wygodna, konwencjonalna nazwa, okreSlajaca ogot dostgpnych owej dziedzinie
Srodkow wypowiedzi. Inaczej niz wyrazenie ,sztuka jako jezyk”, ktore nie zostalo poddane

11 E. Jarmolowicz, Niewerbalne elementy aktéw mowy, ,Investigationes Linguistica” 2005, Vol. XII, s. 89.
12 T. Zgotka, Jezyk wsrod wartosci, Poznan 1988, cyt. za: E. Jarmotowicz, op. cit., s. 90.
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analogicznej neutralizacji, nie sugeruje, dzigki swemu tylko przeno$nemu znaczeniu — jezy-
kowego w Scistym sensie statusu sztuki. [...] kazdy wlasciwie, kto bronil tezy o jezykowym
charakterze sztuki, zaklada¢ musial rozumienie jezyka przez jakie§ inne niz tradycyjne definicje
lingwistyczne (okreSlajace jezyk jako kod o podziale dwuklasowym), a po takim poszerzeniu
ow ,,jezyk w szerokim sensie” nie tylko gubit odroznienie jezyka od kodu, ale tez ostatecznie
konczyt jako okreslenie metaforycznel3.

Jak przekonuje autor, dowodzenie jezykowego statusu malarstwa czy muzyki nieod-
miennie zatrzymuje si¢ w momencie, w ktorym koficza si¢ strukturalne podobienstwa.
Z jednej strony zatem to np. trudnos¢ ,,odnalezienia w sztuce odpowiednika fonemu,
a wiec owego semantycznie neutralnego budulca, ktorym operujac tworzylo by si¢ seman-
tycznie relewantne wypowiedzi”!4, pojedynczy dzwick w utworze muzycznym nie petni
bowiem tej samej funkcji, co fonem w jezyku. Z drugiej to Swiadomos¢, ze sztuka, poza
wymiarem komunikacyjnym, oddziatuje na nas na innym jeszcze, ,,bodZcowym”, czy tez
afektywnym poziomie. Jednak sam fakt, ze na poziomie teorii trudno bylo jak dotad
dowies¢ jezykowego statusu muzyki, nie wyklucza, iz w pewnych okolicznoSciach histo-
ryczno-kulturowych postulat traktowania muzyki (czy szerzej sztuki) jako formy komu-
nikacji realizowanej wedtug regul podobnych do jezykowych formutowano wyraznie. Tu
Moraczewski za przyktad podaje artystyczng kulture baroku, piszac:

W swej warstwie normatywnej siedemnastowieczna kultura artystyczna [...] nakazywala
traktowanie sztuki nie po prostu jako jezyka, ale wlasnie mowy, a wicc przede wszystkim
konkretnej wypowiedzi jezykowej ze wzgledu na pewne jej cechy. Historyczna analiza wskazuje,
ze chodzi o podjecie przez sztuke okre§lonej funkcji mowy, jaka jest perswazjals.

Odwotlujac sie do przykiadow wiaczenia sztuki do instrumentarium kontrreformacyj-
nej propagandy, niezaleznie od tego prowadzonych poszukiwan ,retoryki muzycznej”
w XVI i XVII w. po teatralizacj¢ zycia dworskiego, obyczaju i samej praktyki artystycz-
nej doby baroku, autor pokazuje, ze ,,muzyka jako mowa” rozumiana byta w tych szcze-
golnych kulturowych okolicznosciach jako wypowiedZ konkretnego aktora, ktorego zada-
niem byto wywarcie okre§lonego wrazenia i wywotanie reakcji u publicznoSci. To mowa,
rozumiana jako dziatalno$¢ retoryczna, a zatem w swej istocie sprawcza. To takze kwe-
stia ,,teatralizacji” mowy, a co za tym — potraktowanie jezyka inaczej, niz definiuje go
tradycyjnie jezykoznawstwo, a wigc jako odrebny system, posiadajacy warstwy: seman-
tyczng i syntaktyczna. To za$ prowadzi nas konsekwentnie do przyjetego tu performa-
tywnego punktu widzenia na komunikacje muzyczna.

Czytelnikow moze jednak dziwi¢ fakt, ze moj tekst inauguruje opis happeningu,
sformutowany przez Tadeusza Kantora. Interpretacja jego tworczosci jako sztandarowe-

13 K. Moraczewski, Sztuka jako mowa w kulturze artystycznej baroku, w: Komunikacja przez sztuke. Komu-
nikacja przez jezyk, Poznan 2008, s. 9.

14 Ibid., s. 9.

15 JIbid., s. 11.
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go przyktadu realizacji programu awangardy w Polsce ukazuje Kantora jako tworce
operujacego zroznicowanymi $rodkami wyrazowymi i precyzyjnie umieszczajacego swe
prace w ciasnych szczelinach pomiedzy enklawami tradycyjnych dziedzin sztuki, aby
granice tych enklaw rozepchnal, przekroczy¢ lub zatrze¢. To malarz, grafik, rezyser,
scenograf, tworca happeningéw i performer we wiasnych spektaklach — ale przeciez nie
kompozytor ani wykonawca muzyki. Chcialabym jednak potraktowaé opis Panoramicz-
nego happeningu morskiego jako uzasadnienie punktu widzenia, z ktérego zamierzam
w tym szkicu przyglada¢ si¢ muzyce. Zamierzam analizowaé projekt Centrum Sztuki
Dziecka z perspektywy badacza performatywnych aspektow kultury, a nie muzykologa.
W tym sensie chcg pokaza¢ konsekwencje, jakie dla edukacji muzycznej (rowniez naj-
miodszych) wynikajg z awangardowego gestu przekroczenia granic migdzy dziedzinami
sztuki. Gestu, ktory dokonat si¢ juz dawno, a ktory pozwala nam dzi§ uzywaé okreslen
wperformance muzyczny” czy ,,performizacja muzyki”.

Jak mozna zatem interpretowaé Koncert morski w jego planie performatywnym? Po
pierwsze jako subwersywng wizje jednego z najbardziej skonwencjonalizowanych rytua-
tow spolecznych — stuchania ,,muzyki powaznej” przez ,karnie uformowany czworobok
audytorium”. W tym samym fragmencie czytamy:

nieustannie na nowo sprawdza si¢ — koryguje — i znowu wyrdwnuje — we wszystkich kie-
runkach — z calym zrozumieniem wagi tego ordynku — samego w sobie — bezsensownego
— i obsesyjnego — karnego dopasowania — formowania — sprawdzania — subordynacji — seden-
tarny czworobok na piasku [...J!6.

Awangardowe eksperymenty w sztuce wielokrotnie przekonywaty nas jednak do tego,
ze nie musi si¢ ona zamyka¢ w owym spolecznym rytuale, a prawdziwie innowacyjny
gest nowoczesnej sztuki polegal przede wszystkim na jej emancypacji ze sztywnych ram
spoltecznej konwencji, o czym w odniesieniu do muzyki najdobitniej pisal Theodor
W. Adorno.

Mozna odczytaé go takze przez odwotanie do nowoczesnego projektu przekroczenia
granic muzycznosci (lecz takze malarskoSci, teatralnosci, literackosci itd.) najpierw spod
znaku muzyki atonalnej, potem — eksperymentéw Johna Cage’a, a w Polsce Bogustawa
Schaeffera, zeby odwotac si¢ tylko do najpowszechniej znanych przykfadow. Fudze na
motocykle i ,,miarowym uderzeniom spienionych fal” przy$wiecata by¢ moze podobna
intencja: aby, przekraczajac granice miedzy sztuka a rzeczywistoScig pozaartystyczna,
pokazal, ze muzyka bierze si¢ z codziennego Swiata dZzwickdw, a ten z kolei sam jest
w istocie ,,muzyczny”. W tym samym kierunku zmierzala praktyka ready-mades, informel
czy ambalazy, eksplorujaca plastyczny charakter obiektow ,,znalezionych” w codzienno-
Sci, praktyka happeningu i performance, pokazujaca teatralny charakter rzeczywistosci
mi¢dzyludzkiej — Swiata spotecznego (lecz takze performatywny charakter dziefa pla-

16 T. Kantor, Panoramiczny happening morski, op. cit., s. 293.
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stycznego, muzycznego czy literatury). Z dzisiejszej perspektywy projekt awangardowej
sztuki, pokazujacej spoteczng umownos¢ granic miedzy dziedzinami artystycznymi oraz
Swiatem artystycznym i ,reszta”, jest projektem zrealizowanym. Sztuka operujaca w spon-
tanicznie zachodzacej rzeczywistoSci spolecznej, w potocznej codziennosci, wykorzystu-
jaca przypadek, przyjmujaca intermedialne i interdyscyplinarne strategie wyrazowe,
wreszcie angazujaca odbiorce, zaktadajaca jego aktywnoS¢ w ramach procesu tworzenia
— nikogo juz dzisiaj nie dziwi. Performatywiscie pozwala za$, pod pewnymi warunkami
rzecz jasna, lecz jednak bez skazywania si¢ na zarzut dyletanctwa — opisywac zdarzenie
muzyczne, interpretowaé koncert kwartetu smyczkowego, choru czy jazzowego bandu
jako performance. Pozwala pokaza¢ dziataniowy i widowiskowy charakter aktywnosci
muzycznej czlowieka oraz o jej pozamuzyczne, lecz nadal kulturowe, funkcje i sensy.
Chciatabym jednak przede wszystkim zapyta¢ w tym szkicu o to: czy wnioski z tego
projektu mozna wykorzysta¢ wspdlczesnie w edukacji artystycznej (muzycznej) i jak to
zrobic?

Czy i w jaki sposob z perspektyw performatywnych mozna zatem analizowa¢ projekt
realizowany przez Centrum Sztuki Dziecka? Po pierwsze, chciatabym zwroci€ uwage juz
na same tytuly dzialan, podejmowanych w tym projekcie: Muzyka i zabawa oraz Osiem
wydarzen w teatrze diwigkow. Sugeruja one, ze muzyka w tych przedsiewzieciach zostanie
potaczona z technikami ludycznymi (wykorzystaniem gier i zabaw w procesie dydaktycz-
nym) oraz z teatralizacjg koncertow (rekwizyty, kostiumy, scenografia, efekty wizualne).
To prowadzi nas do opisywania podejmowane;j tutaj przez dzieci aktywnosci w kategoriach
koncepcji performatywnych (jak np. w propozycji Schechnera), w ktorych termin perfor-
mance stanowi wspolny mianownik taczacy takie praktyki kulturowe jak teatr i inne
sztuki przedstawiajace, zabawe, rytuat czy rozne rodzaje Swieckich i religijnych ceremo-
nii. Zabawa i wszelkie formy pozaartystycznej, czyli niezwigzanej z profesjonalnym tea-
trem estetycznym, widowiskowosci leza bowiem w polu zainteresowan tego wtasnie
kierunku.

Wszystkie koncerty realizowane w ramach tego projektu rzeczywiScie opieraja si¢
przede wszystkim na utrzymywaniu stalej interakcji z dzieémi, zarOwno przez osobeg
prowadzaca koncert, jak i przez wykonawcdw: instrumentalistow, wokalistow, dyrygent-
ke choru. Interakcja ta przybiera przy tym rozmaite postacie: od prostej rozmowy, wymia-
ny zdan z dzieémi na temat tego, co slysza, jakie instrumenty muzyczne widzg w tej
chwili, jakie skojarzenia wywotuja w nich dzwieki, fragmenty muzyki, cale utwory. To
niezwykle wazne, gdyz wiedza, ktorg ucza sie¢ w ten sposdb operowaé dzieci, jest prze-
kazywana niedyrektywnie, aktywizujaco, ale przede wszystkim uruchamiana jest konteks-
towo-konkretna informacja z zakresu wiedzy o muzyce, jest przekazywana w szerszym
kontekScie sytuacyjnym, ilustrowana przyktadami, a przez to z pewnoScia staje sie dla
dziecka fatwiej przyswajalna. Czym innym jest nauczy¢ si¢ z podrecznika podstawowych
typologii z zakresu instrumentoznawstwa, czym innym rozpoznawaé roznice migdzy
skrzypcami a altowka, saksofonem tenorowym i sopranowym, kiedy te instrumenty si¢
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widzi, styszy si¢ ich dzwiek, kiedy mozna wzia¢ je do reki albo zapyta¢ muzyka, czy sa
ciezkie (jak w wypadku koncertow Schyzia zaprasza do tarica oraz Saksofonowy zawrot
glowy). W trakcie koncertu choru Collegium Cantorum dzieci poznajg podzial na glosy
w chorze mieszanym, za kazdym razem slyszac, czym w brzmieniu roznig si¢ od siebie
sopran, alt, tenor i bas. Poznaja podstawowe sposoby artykulacji (staccato, legato), powta-
rzajac proste frazy muzyczne w zabawie prowadzonej przez dyrygentke choru.

Interakcja, wspdtdziatanie, nierzadko rywalizacja (kiedy trzeba odpowiedzie¢ na pyta-
nie ,konkursowe”), nasladownictwo (kiedy dzieci powtarzajg rytmy, dzwicki, gesty)
i tajemnica (gdy musza rozwigza¢ zagadke) to przeciez podstawowe elementy praktyk
ludycznych, ktore doskonale znamy od czaséw klasycznej typologii gier i zabaw Rogera
Cailloisa, a ktore dzi$ tak chetnie wykorzystywane sa w aktywizujacej metodycel’. Zaba-
wa jest by¢ moze rzeczywisScie najbardziej tworcza forma aktywnosci cziowieka, o czym
przekonuje nas i klasyczna ludologia (Huizinga, Caillois) i performatywizm (Schechner)!8.
O efektywnosci wykorzystywania tzw. technik ludycznych w procesie nauczania sporo do
powiedzenia majg takze psychologowie, dydaktycy czy sami nauczyciele. W opisie pro-
jektu badan nad zastosowaniem gier i zabaw w glottodydaktyce Pawel Hostyfski anali-
zuje problem integralnosci sfery poznawczej, emocjonalnej i fizycznej, jako warunek
niezbedny do tego, aby proces dydaktyczny zakonczyt si¢ dla uczestnikow sukcesem. Jak
pisze autor:

Wychodzimy z zalozenia, ze w procesie uczenia si¢ jezyka obcego udzial bierze caly czlo-
wiek. Dydaktyka obcojezyczna odwotuje si¢ w tym zakresie do holistycznej koncepcji ksztai-
cenia [...] poprzez stosowanie muzyki, technik ludycznych (w tym interakcyjnych), wspieranie
kreatywnosSci i samodzielnoSci, zaangazowanie emocjonalne i ruchowe — okreslane niekiedy
jako multisensoryczne [...] Jesli proces nauki przebiega caloSciowo, oznacza to, ze uczen,
wzglednie student, na zajecia przychodzi ,caly”, a wigc obecne sg wszystkie warstwy jego
osobowosci na aktualnym poziomie integracji wewnetrzne;j!o.

Abstrahujac w tym miejscu od przedmiotu glottodydaktyki, ktorej dotyczy omawiany
przez Hostynskiego projekt, a ktorym jest nauczanie jezykdéw obcych, mozna z cala
niemal pewnoScia stwierdzi¢, ze podobny postulat mozna formufowa¢ w odniesieniu do
nauczania w ogole, zwlaszcza jednak tam, gdzie efektem uczenia maja by¢ kompetencje
w zakresie komunikowania si¢: a wigc kompetentnego nadawania i odbierania znaczen,
bez wzgledu na to czy kodowanych w jezyku, czy, jak przy takich dziedzinach artystycz-
nych jak teatr, film, fotografia, malarstwo i muzyka — w obrazie i dzwigku. W wypadku
jezyka rodzimego czy obcego mozliwe jest ¢wiczenie poprzez zabawe aktywnego uzyt-

17" R. Caillois, Zywiof i lad, przel. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1973.

18 J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako Zrédlo kultury, przet. W. Wirpsza, Warszawa 1985; R. Caillois,
op. cit.; R. Schechner, Przyszlos¢ rytuatu, przel. T. Kubikowski, Warszawa 2000.

19 P. Hostynski, Integrujgca funkcja technik ludycznych w nauczaniu jezyka obcego na studiach filologicznych
— zalozenia badawcze, w: Kulturotworcza funkcja gier. Gra w kontekscie edukacyjnym, spotecznymi i medial-
nym, Poznan 2008, s. 132.
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kowania jezyka w konkretnych sytuacjach zyciowych. C6z bowiem np. po znajomosci
zasad stosowania wszystkich czasow gramatycznych, jezeli nie umiemy sprawnie opowie-
dzie¢ krotkiej anegdotki w gronie znajomych lub nie rozumiemy, dlaczego opowiadana
ze swada historia kolegi jest Smieszna? Coz po ksiazkowej definicji fugi, jesli nie stysze
fugi w fudze, kiedy wreszcie jej stucham? Kompetencje odbiorcze dziecka w stosunku
do muzyki beda tym wieksze, im bardziej holistycznie potraktowany zostanie sam proces
ich nabywania, a tu, jak widzimy, techniki teatralne i ludyczne, dziatanie i interakcja,
przydaja si¢ bardzo.

Drugi poziom performizacji dokonuje si¢ poprzez wprowadzenie efektow wizualnych,
ktore towarzysza muzyce. Relacje migdzy stuchanym utworem a ogladanymi efektami
wizualnymi budowane sg przy tym subtelnie: wykorzystane rekwizyty czy przedmioty maja
rozwija¢ wrazliwo$¢ na muzyke, budowac rozlegle skojarzenia, rozwijaé wyobraznie, ale
nie ilustrowa¢ w sposob dostowny tego, co slyszymy. Najlepszym przyktadem tak skoja-
rzonego obrazu i dzwigku moze by¢ wykorzystana w trakcie koncertu Osiem wydarzer
w teatrze diwigkow wizualizacja 3D, ktOrej obrazy w sposdb metaforyczny nawigzywaly
do stuchanej muzyki, pokazywaly jednak, ze muzyka co§ oznacza (np. ostre, wysokie
dzwieki — poduszeczka krawiecka ze szpilkami i igtami). Wizualne skojarzenia budowane
sa w trakcie tych koncertow czesto w duzo prostszy, lecz nie mniej istotny dla wywotania
trwalych skojarzen sposob: muzycy w kwartecie smyczkowym i tancerka uczaca dzieci
podstawowego kroku menueta w koncercie Schyzia zaprasza do tarica maja nakrycia
glowy stylizowane na peruki, wokalistka wykonujaca afrykanskg muzyke etniczng do
dzwickow instrumentéw perkusyjnych (Magia rytmow) takze jest ubrana w stosowny
kostium, odsylajacy nas symbolicznie do etnicznych kultur Afryki. To proste skojarzenia
wizualne, pozwalajace dziecku pofaczy¢ dzwigki, ktore slyszy z szerszym, kulturowym
kontekstem znaczefi, w jakim funkcjonuje muzyka, bo przeciez w nim funkcjonuje.

Kolejny i najwazniejszy tutaj poziom to wprowadzenie dziatania do struktury samych
utwordw muzycznych, o czym w tekScie Muzykowanie z dziecmi. Teatr interaktywny pisata
takze Dorota Szwarcman?0, W utworach Jarostawa Siwiniskiego prezentowanych m.in.
w trakcie koncertu Osiem wydarzen w teatrze dzwiekow, takich jak Krolowa jest zachwycona,
O czym $nigq pianisci oraz Zegarynka dzialanie i dramaturgia wpisane s w samg kompozy-
cje, zgodnie z regufami teatru instrumentalnego. Tutaj aktywnymi uczestnikami sg jednak
nie tylko wykonawcy muzyki, ale same dzieci, ktdre, klaszczac, szepczac, powtarzajac
miarowo rymowane frazy tekstu, same staja si¢ wykonawcami utworu muzycznego. Te
dramatyzacje buduja kontekst sytuacyjny dla dzwigckoéw — kazdej kompozycji towarzyszy
prosta konstrukcja fabularna, dzigki ktorej dZzwigki nabieraja dla dziecka dodatkowych
znaczen, muzyka zostaje w sposob dostowny steatralizowana, a dziatania podejmowane
przez dzieci staja si¢ dzialaniami sensownymi — opatrzone s3 znaczeniem. W utworze Kro-

20 D. Szwarcman, Muzykowanie z dzieémi. Teatr interaktywny, w: Dziecko i teatr w przestrzeni kultury, t. 2:
Swiat w teatrze, Poznan 2007, s. 78.
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lowa jest zachwycona wiolonczelistka dyktuje dzwigkami instrumentu ruch trzem grupom
dzieci. Kazdej z nich jednocze$nie przewodzi inny muzyk ze sktadu kwartetu, ktory gra
podpowiada takze, w jaki sposob dzieci moga poruszac si¢ w rytm muzyki i zgodnie z jej
brzmieniem. Kapry$na krolowa raz po raz zatrzymuje dzieci i zaprasza do przedziwnego
tafica, dzieki czemu dzieci dziatajg w obrebie zar6wno samego utworu muzycznego, jak
i bajkowej historii o krolowej. Sa aktorami w tej historii, przy czym stowo ,,aktor” mozemy
tu rozumie¢ zaréwno w sensie teatralnym (wystepuja na oczach pozostalych dzieci) jak
i spofecznym — sg podmiotami dzialajacymi. Podobnie rzecz si¢ ma w wypadku kolejnego
utworu Siwinskiego Deta {odZ podwodna, wykonywanego w trakcie koncertu Saksofo-
nowy zawrot glowy przez instrumentalistow z Warszawskiego Kwartetu Saksofonowego.
W trakcie wykonania muzycy formuja ze swoich cial i z wykorzystaniem instrumentow
jako rekwizytow, tytutowa 10dZ podwodna. Grupa dzieci, wyposazona w wielobarwne,
napeinione helem baloniki, formuje tawice rybek, ktora w rytm wykonywanego utworu
i w miare rozwoju narracji wynurza si¢ lub schodzi na dno, rozprasza badZ gromadzi
w okreslonym miejscu sali. Muzyka zyskuje dzieki temu wymiar zdarzeniowy, staje si¢
opowiescia, cho¢ nie jest muzyka ilustracyjng opowiesci. Zasada tych zabaw nie jest
bowiem odwotywanie si¢ do figur retorycznych w obrebie samej muzyki, ale pokazanie
jej wspolbrzmienia z dzialaniem teatralnym i z narracja pokazywanej historii, przez co
interpretacja konkretnego utworu staje si¢ ztozonym procesem wymagajacym poznawczej
aktywnosci dziecka i uruchomienia wyobrazni (ale takze budowania sensownych przejs¢
migdzy réznymi typami kodowania: jezykiem, obrazem i dzwigkiem). Co najwazniejsze
jednak — zabawy te pokazuja, ze same dzwigki (instrumentow, ludzkiego gtosu) moga
wyrazaé stany emocjonalne, moga wywiera¢ nacisk na odbiorce, wywolywaé zdarzenia
— mogg zatem pelni¢ lub uzupeinia¢ funkcje ekspresywnych, dyrektywnych czy perfor-
matywnych aktow mowy, jak okreslat je Searle?!.

W ten sposob dochodzimy do ,,lingwistycznego” nurtu w performatywizmie i zarazem
do najwazniejszej, moim zdaniem, cechy dzialan podejmowanych w projekcie Centrum
Sztuki Dziecka. W koncepcji performatywow Austin proponowal, abySmy dostrzegli, ze
podmiot mdwiacy to podmiot sprawczy, a wszelka komunikacja ma intencjonalny cha-
rakter — jest naszym sposobem odnoszenia si¢ do Swiata. Mowiac, wypowiadamy stowa,
ale takze dziatamy w okreSlonym kontekscie oraz z intencja ingerowania w Swiat, ktory
nas otacza:

Mowiac ogolnie, zawsze konieczne jest, by okolicznoSci, w jakich wypowiada si¢ sfowa,
byly na jaki$ sposob, czy na jakie$ sposoby odpowiednie, a bardzo czesto konieczne jest, by
badz sam méwiacy, badzZ inne osoby wykonali rowniez pewne inne dzialania, ,.fizyczne” lub
Lumyslowe”, czy nawet czynnoSci wypowiadania dalszych stow?22.

21 J.R. Searle, op. cit.
22 ]J.L. Austin, Jak dzialac¢ stowami, op. cit., s. 557.
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W podobny sposob we wszystkich dziataniach proponowanych dzieciom w ramach
projektu CSD traktowana jest muzyka — dziecko nie jest tutaj tylko odbiorca/ stuchaczem,
ktorego zadaniem jest odczytanie znaczen zgodnych z retorycznymi przestaniami utwo-
ru muzycznego, nie jest tez tylko odbiorca/ widzem teatru instrumentalnego o tyle, o ile
nie chodzi tu o samg teatralizacje muzyki za pomoca uzytych rekwizytow czy kostiumow
(cho¢, jak wskazywatam powyzej, takie elementy teatralizacji sg rOwniez wykorzystywa-
ne). Dziecko dziala aktywnie w kontekscie znaczeniowym, budowanym réwniez za pomo-
cg dzwickow. Moze takze, uzywajac dzwigkow, modyfikowaé 6w kontekst, wplywajac na
przebieg sytuacji.

W kolejnych interpretacjach teorii performatywéw, np. u wspominanej tu Butler,
pojawi si¢ wazne dopowiedzenie: podmiot mowiacy jest sprawczy i zarazem krytyczny,
konkretne akty wypowiadania nie polegaja bowiem tylko na powtarzaniu istniejacych
regul jezykowych — moga i w wielu sytuacjach tamig te reguly, modyfikuja, zmieniaja,
w czym ujawnia si¢ nasz refleksyjny stosunek do rzeczywistoSci i samego jezyka — przy-
ktadem najdobitniejszym takich krytycznych aktow mowy sa subwersje?3. Wydaje si¢
zatem, ze zarOwno integracja poznawczych, emocjonalnych i fizycznych wtasnosci czto-
wieka poprzez uaktywnienie go w procesie komunikowania, jak i samo sprawstwo w dzia-
faniu, s3 warunkami koniecznymi do wyksztatcenia krytycznego, refleksyjnego uczestni-
ka wszelkiej komunikacji.

Theodor W. Adorno przeciwstawial krytycznemu odbiorowi muzyki (i wszelkiej auto-
nomicznej sztuki) regres stuchania, ktory jego zdaniem wywolywa¢ miata muzyka popu-
larna:

Rados¢ chwili i roznobarwnej fasady staje si¢ pretekstem, by stuchacza oderwa¢ od mysle-
nia o calodci, czego wymaga prawidlowe stuchanie, stuchacz za$ na linii swego najmniejszego
oporu zostaje przemieniony w chetnego kupca. Przestaja juz krytycznie istnie¢ elementy
czgdciowe w stosunku do uprzednio pomySlanej calosci; zawieszaja krytyke, ktdrej udana
totalnos¢ estetyczna poddaje utomng totalno$¢ spoteczna?4.

Regres odbiorczy polegat na biernym, nawykowym odbiorze muzyki popularnej, ktora,
sama w sobie nieistotna, stawala si¢ tlem dla codziennosci. Wynikal z samych zasad
formalnych tworzenia przebojow muzycznych — standaryzacji i pseudoindywidualizacji.
Ta pierwsza polegata na umieszczaniu w kompozycji statego, niewymiennego rdzenia,
dzigki ktoremu wigkszo$¢ utwordw byla do siebie podobna, a stuchajacy bez wiekszego
wysitku odnajdowali przyjemnos¢, zgodng troche z popularng zasada, zZe najlepsze pio-
senki to te, ktore raz juz sltyszeliSmy. Druga polegata na wymianie nieistotnych ,,pery-
feriow” kompozycji, czyli muzycznych ornamentow w utworze, nie wplywajacych zasad-
niczo na gidwna, formalng dominante, za to wywolujacych u stuchacza poczucie

23 J. Butler, op. cit.
2 T.W. Adorno, O fetyszyzmie w muzyce i o regresji stuchania, w: idem, Sztuka i sztuki. Wybor esejow, przel.
K. Krzemien-Ojak, Warszawa 1990, s. 103.
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innowacji. Tak skonstruowane produkty ,,przemystu kulturowego” nadajq si¢ doskonale
do bezrefleksyjnego i bezkrytycznego odbioru regresywnego. Inaczej jest w sztuce auto-
nomicznej, w tym muzyce nowoczesnej i eksperymentalnej — dla niej bowiem zasady
konstrukcyjne sa immanentna czeScia dzieta, a nie pochodng sposobu jego produkcji
(tu ustalanej przez przemyst kulturowy produkcji masowej). Sztuka autonomiczna jednak
wymaga odbiorcy krytycznego, a ten potrafi owe immanentne reguly, ktorymi dziefo si¢
rzadzi, rozpoznac: zobaczy¢, ustyszec, zrozumiec.

W ten sposob wracamy do odpowiedzi na zadane przeze mnie na poczatku tego
tekstu pytanie. Czy mozna w edukacji muzycznej wykorzysta¢ dzisiaj projekt artystycznej
awangardy, dla ktorej jednym z wazniejszych postulatow byto wywotywaé refleksyjna,
krytyczna reakcje odbiorcow? Burzy¢ nawyki odbiorcze? Wytamywac si¢ spod spotecznych
konwencji? Podwazaé ustalone spotecznie podzialy dyscyplinarne w sztuce?

Jesli projekt Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu w jakikolwiek sposob spetnia ten
postulat, to przede wszystkim dlatego, ze prezentuje muzyke jako integralny element
kultury artystycznej i Swiata pozaartystycznego, a obecnego w doSwiadczeniu dziecka.
Takze poprzez taczenie muzyki z teatrem, literatura, obrazem, przez pokazanie imma-
nentnego $wiata dziela muzycznego, uczenie jego regul i sprawdzanie ich istnienia
w dziataniu, droga prob i eksperymentéw, a nie deskrypcji. Przede wszystkim jednak
dlatego, ze proponuje takie rozumienie muzyki i Swiata dzwigkdw, w ktorym odbieranie
utworu muzycznego staje si¢ wlasnie owym zfozonym procesem komunikacji, osadzonym
w okreSlonym kontekscie, intencjonalnym i wielotworzywowym, o ktérym mowa byta
w przywotanej na poczatku definicji aktu mowy.
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Agata Skorzynska

How to do Things with Sounds?
Music as a Mode of Communication
from the Performance Studies Perspective

The main task of the article is to consider musical education of children as an idea
of developing communicational skills, comparable to the linguistic competences. The
subject of an analysis in this case is an educational project “Music and play”, which has
developed for over than decade in the Centre of The Children Art in Poznan. Question
asked in the text is of course just a simple paraphrase of J.L. Austin’s work devoted to
speech acts. This question, however, opens a possibility to consider the participation of
children in music work treated as a performance. On the one hand theory of speech
acts today is often extend to the non-verbal communication analysis. On the other,
musical education of youth and children, which includes their activity and creativity
reminds us the tradition of historical avantgarde and neo-avantgarde movement in the
arts and aesthetics, since the performativity became main feature of an artistic work in
XX century. In contemporary music these experiments created new forms of music
work, such as instrumental theatre for example. Both the traditions, philosophical
background of the speech acts theory and the practical work of the experimental music,
theatre and performance art, join today in the new perspective in humanities: performance
studies. Taking into account both of these traditions, article is a proposal of the research
focused on education projects inspired and framed by the concept of performativity:
agency, which is a precondition of critical and creative participation in communication,
whatever is a tool: words or sounds.
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Zygmunt Bauman

Uwagi o freudowskim pojmowaniu kultury
albo: co sie stalo z zasadg rzeczywistosSci?

...kazde indywiduum jest potencjalnym wrogiem kultury [...].

Mamy przeto wrazenie, ze kultura jest czyms, co wzbraniajacej si¢ wickszosci narzucita mniejszo¢ [...].
Nalezaloby mniema¢, ze musi powstaé jaka$ nowa forma regulacji stosunkéw migdzyludzkich, dzigki ktorej
uda si¢ zasypaé zrodla niezadowolenia z kultury w ten mianowicie sposob, ze doprowadzi ona do wyrzeczenia
si¢ przymusu i tlumienia popgdéw, a ludzie, nie dr¢czeni rozdarciem wewnetrznym, beda si¢ mogli oddac
zdobywaniu dobr kulturalnych i syceniu si¢ przyjemnoscig ich posiadania. Bylby to zaiste Wiek Zloty, atoli
powstaje pytanie, czy urzeczywistnienie takiego stanu jest w ogéle mozliwe [...] w rownie niewielkim stopniu
jak przymusu pracy nie da si¢ unikna¢ zdominowania nas przez mniejszos¢ [...J%.

Dlaczego tak si¢ dzieje? Bo ludzie ,,nie sg spontanicznie skorzy do pracy”, a ,namigt-
nosci ludzkie nie sg podatne na sile argumentow”2. Trzeba wigc zmuszac ludzi do two-
rzenia spofeczenstwa. Chciatoby si¢ rzec: trzeba ich sitg sktania¢ ku ludzkosci, majac na
wzgledzie to, Ze przynajmniej od czasow Arystotelesa zatozenie, iz istoty ludzkie odrdz-
nia si¢ od zwierzat i aniotow po tym, ze moga istnie¢ wylaczne wewngtrz I1odic — sta-
rozytnego odpowiednika archetypu nowoczesnego pojecia ,,spoteczefistwo”, byto w mysli
zachodniej aksjomatem, ktdrego nie probowano podwazac ani rewidowac; Thomas Hob-
bes wprowadzil za$ do potocznego myslenia ery nowoczesnosci uaktualniong, zmoder-
nizowana wersj¢ intuicji Arystotelesa, twierdzac, ze gdy nie dzialaja sily przymusu, homo
homini lupus est, zycie jest za$§ brudne, brutalne i krétkie. Jednak tam, gdzie jest przy-
mus, czyli tam, gdzie ludzie s3 zmuszani do zachowania si¢ wbrew naturalnym skfon-
nosciom, zawsze sg niezadowolenie i sprzeciw — zwykle ttumione, wypierane lub zwra-
cane w innym kierunku, ale czasami tez jawne.

Innymi stowy, trzeba zaplaci¢ ceng¢ za wyzwolenie ze zwierzecej egzystencji, za to
przytulne i rozkoszne poczucie bezpieczenstwa, jakie moze zapewnic tylko przymus spo-
teczny. Nie ma darmowych lunchéw — moéwi angielskie przystowie: gdy coS ci daja, co$
innego odda¢ musisz.

Cywilizowane zycie (ogolniej: zycie, ktoére umozliwia istnienie ludzkiej wspolnoty)
jest handlem wymiennym. W sporzadzonym przez Freuda 80 lat temu wykazie rzeczy,
ktore ludzie skfonni byli wymieni¢ na bezpieczenstwo, znalazto si¢ wiele przyjemnoSci,

1 S. Freud, Przyszlos¢ pewnego zludzenia, w: idem, Pisma spoleczne, przel. A. Ochocki, M. Porgba, R. Reszke,
oprac. R. Reszke, Warszawa 1998, s. 124-125.
2 Ibid., s. 123.
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ktorych kaza im szuka instynkty i o ktore zabiegaliby, jezeli by im tego pod grozba
przemocy nie zabroni¢ lub nie udaremni¢. W zamian za wyrzeczenie zyskali znaczna
doze bezpieczefistwa — od cierpief 1 zagrozen stwarzanych przez przyrode, wlasne cialo
i innych ludzi.

Cena, jaka trzeba placi¢ i warunki transakcji nigdy nie s3 w pelni zadowalajace.
Dlatego zadnej transakcji nie mozna traktowa¢ jako doskonalego, a wiec i ostatecznego
zrébwnowazenia dawek bezpieczenstwa i wolnoSci — dwoch tylez cziowiekowi niezbed-
nych, ile niemozliwych do pogodzenia wartosSci. Kazda ,,wymiana” jest raczej tym, co
wolelibySmy nazywac ,,ugoda” czy ,,umowa”, kompromisem i chwilowym zawieszeniem
broni; porozumieniem z reguly przejSciowym i do ponownego rozpatrzenia, wiecznym
cierniem w ciele relacji miedzy jednostka a spoleczefistwem, wiecznag pokusa do anarchi-
stycznego buntu albo autokratycznego/ totalitarnego zamachu stanu i pobudka do nowe;j
bitwy lub wezwan do reformy praw i powinnosci przewidzianych w zawartej poprzednio
umowie.

W rozwazaniach Freuda eutopia (dobre miejsce) pojawia si¢ zawsze obok outopii
(miejsca, ktore nie istnieje). Dar kultury jest obosieczny, wywotuje ambiwalentne impul-
sy — jest jednocze$nie przeklenstwem i btogostawiefistwem. Kultura (,,mam na mysli to
wszystko, — powiada Freud — w czym zycie ludzkie wzbito si¢ ponad swe zwierzece
uwarunkowania i w czym rozni si¢ ono od zycia zwierzat”? nie moze si¢ oby¢ bez przy-
musu i dlatego nie moze tez oby¢ sie bez niezgody i odstepstwa, poniewaz przymus
z definicji prowadzi do sytuacji, w ktorych nie da robi¢ czego$, na co si¢ ma ochote,
trzeba natomiast zrobi¢ co§, czego robi¢ si¢ nie chce.

Nie ma gladkiej, bezpiecznej, przyjaznej uzytkownikowi i wolnej od przykrosci drogi,
wiodacej do ustanowienia i utrwalenia norm cywilizowanego zycia — o czym za czaséw
Freuda doSwiadczenia Europejczykow z kolonializmem zdawaly si¢ Swiadczy¢ rownie
dobitnie jak jego wlasne doswiadczenia z wiedeniskimi pacjentami (cho¢ rodzaj przymu-
su, ktérego konieczno$¢ w obu wypadkach doswiadczenia te potwierdzaly, a takze rodzaj
cierpien, ktorych nieuchronno$¢ sugerowaly, znacznie si¢ roznily). Gnuéne i oporne
,masy” trzeba wydobywac¢ z ich ,Swinskiej” egzystencji sitg lub podstepem, jak Elpeno-
ra z opowiadania Liona Feuchtwagnera Odyseusz i wieprze. Majtek ten (,,chtopak jak
inni, ani w zapasach najdzielniejszy, ani rozumem zbyt t¢gi”) gwaltownie zaprotestowal,
gdy odzyskawszy ludzka postaé, nie tylko nie mogl juz ,tarzaé si¢ w blocie i grza¢ na
stoficu, zre¢ i chla¢, chrzakac i kwicze¢”, ale takze ,,by¢ wolnym od rozmyslan i zwat-
pienia”4. Lecz i przedstawiciele ,,mniejszosci”, od ktorych oczekiwano, ze ludziom takim
jak Elpenor narzuca cywilizowane cele i Srodki, bynajmniej nie byli wolni od trosk
i mieli nie wiecej powodoéw do radosci, niz ,,masy”. Przy kazdej probie swobodnego
zaspokajania przyjemnosci, jakich popedy kazaly im pozada¢, uderzali o twardy, nie-

3 Ibid., s. 123.
4 L. Feuchtwagner, Odyseusz i wieprze, czyli tarapaty z kulturg, przel. M. Wistocka, Warszawa 1965, s. 50.

PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY Uwagi o freudowskim pojmowaniu kultury... 147

NR 1 (7) ROK 2010



dyskusje Zygmunt Bauman

polemiki

przenikliwy mur, dzielacy ich od przedmiotow pozadania. Mur ten nazwano ,,rzeczywi-
stodcia”, a uszkodzone w zderzeniu z nim umysly i potluczone ciala mialy by¢ wedtug
Freuda gtéwnym powodem, dla ktorego ludzie zwracali si¢ o pomoc do niego lub innych
psychoanalitykow. Pacjenci Freuda rekrutowali si¢ z jedynej czeSci spoteczenstwa, ktora
dzigki fachowej pomocy mialta szanse pozbycia si¢ swych utomnosci lub choéby ztago-
dzenia dolegliwoSci, jakie z tego powodu ich ngkaly. Innymi stowy, z jedynej czeSci
spoteczenstwa, w odniesieniu do ktérej mozna bylo liczy¢ na dotarcie do przyczyn ich
udrek, a odkrywszy je, zredukowac ich toksycznoS¢, ktdra w przeciwnym wypadku nara-
stataby wskutek niezrozumienia lub mylnej interpretacji przyczyn i btednych, catkiem
nieskutecznych, a potencjalnie groznych dla pacjenta, reakcji. Przyczyny cierpien psy-
chicznych nie rozwiewaly si¢ w powietrzu, gdy wydobywano je na Swiatto dzienne i pod-
dawano osgdowi rozumu, ale przynajmniej ich zadta mozna byto odsaczy¢ z jadu. Dzie-
ki poznaniu i zrozumieniu przyczyn cierpienie stawalo si¢ mniej dotkliwe.
W przeciwienstwie do niedoli uciskanej wigkszosci, tego rodzaju udreki poddawaly si¢
terapii, odwotujacej si¢ do rozumu, bo byly to udreki ludzi, ktérzy juz przekonali si¢
do blaskow i wygdd cywilizowanego zycia (zycia, ktore ,,wzbilo si¢ ponad swe zwierzgee
uwarunkowania”) i cierpieli li tylko z powodu ceny, jakg trzeba bylo za cywilizowane
zycie placi¢. Ceny, o ktorej ich nie uprzedzono dos$¢ wyraznie, a ktora okazala si¢ nad-
miernie wygorowana.

To t¢ mniejszo$¢ mial na mySli Freud, mowiac o kulturze jako handlu wymiennym,
polegajacym na wymianie dwoch réwnie waznych i niezbednych dla cztowieka wartoSci.
Przezwyciezenie ,,zwierzecych uwarunkowan” i osiggniecie poziomu cywilizowanego zycia
przyczynia si¢ do znacznego wzrostu bezpieczefistwa wobec zagrozen, jakie czyhaja
w naszym ciele, w Swiecie zewng¢trznym i w stosunkach z innymi’®. Zarazem jednak powo-
duje konieczno$¢ rezygnacji z duzej czeSci naszej wolnoSci. Nie mozna juz folgowac
swoim wewnetrznym popedom, trzeba opanowywac i powsciagaé instynkty, ustanowic
granice dazeniom do przyjemnoSci, utozsamianym przez nas z poczuciem szczescia.
Ogolna zasada, ktorg trafnie oddaje angielskie przysiowie: ,,You can’t eat a cake and
have it” (a wigc polskie ,,Nie mozna mie¢ wszystkiego naraz”) odnosi si¢ takze do cywi-
lizacji. Dolegliwo$¢ ograniczenia wolnosci jest cena, ktdra trzeba zaptaci¢ za komfort
bezpieczenistwa.

Co6z powiedzialby Freud, gdyby teraz siedziat tutaj z nami? Przypuszczam, ze uogdl-
nitby swoja ocene i stwierdzil, ze wszelka kultura — a wigc kazda forma wspdizycia
migdzy ludZzmi, ktora ,wzbita sie¢ ponad zwierzgce uwarunkowania” — jest handlem
wymiennym, a nasz przypadek nie stanowi wyjatku. Sadze jednak rowniez, ze postawil-
by przeciwng diagnoze w odniesieniu do towarow, ktore podlegaja wymianie. Prawdo-
podobnie powiedziatby, ze najwazniejsze powody do niezadowolenia biorg si¢ dzisiaj
stad, ze poswieciliSmy znaczng czes¢ bezpieczenstwa gwoli ciggltego poszerzania zakresu

5 S. Freud, Das Unbehagen in der Kultur, Wien 1930.
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wolnosci. Co si¢ tyczy mniejszoSci, z ktorej rekrutuja si¢ pacjenci odwiedzajacy przy-
chodnie psychoanalityczne, Zrodtem ich cierpien jest dzisiaj gldwnie brak pewnosci, ktory
nie pozwala im w pelni cieszy¢ si¢ wolnoscig, uzyskana przez nich w nigdy dotad nie
osiggalnym stopniu. Leki powodowane przez niedostatek osobistego bezpieczefistwa,
ktoremu kultura czaséw, w jakich powstawala analiza Freuda, obiecywata polozy¢ kres,
daja dzi§ o sobie zna¢ z pomnozong sita. Nalozone popedom wigzy, z ktorymi moco-
wano si¢ w owych czasach z desperacja, wydaja sie¢ ludziom wspodtczesnym nie tak znowu
straszne w zestawieniu z nowo ujawnionymi zagrozeniami osobistego bezpieczefstwa...

W ostatnich latach kilkakrotnie ogladatem w telewizji wywiady z pasazerami samo-
lotéw, ktdrzy tracili dawno planowany urlop lub wazne spotkania stuzbowe czy bizne-
sowe, poniewaz skasowano ich loty i przez wiele godzin lub nawet pare dob trzymano
ich na lotnisku z racji grozacego pono¢ ataku terrorystycznego. Prawie nikt z indago-
wanych si¢ nie skarzyl. WigkszoS¢ byta zmeczona i znuzona czekaniem, lecz nie bunto-
wala sig; przeciwnie, byta zadowolona. Nie szczedzono pochwal wtadzom, ktére pomo-
gly zazegna¢ katastrofe. ,,Nigdy nie czuliSmy si¢ bezpieczniej” — powtarzano bez kofica.
Od tego czasu alarmy antyterrorystyczne staly si¢ zjawiskiem regularnym, a pasazerowie
zdotali przywykna¢ do rezygnowania z coraz to nowych obszaréw osobistej wolnoSci.
Dzien po dniu miliony mezczyzn i kobiet na tysigcach lotnisk catego Swiata cierpliwie,
ze zrozumieniem, a nawet z poczuciem zadowolenia wystaja w niekonczacych si¢ kolej-
kach, by podda¢ si¢ drobiazgowe] rewizji osobistej, na ktora jeszcze przed kilkunastu
laty oni sami lub ich rodzice oburzaliby si¢ jako na kolejny przejaw totalitarnych aspi-
racji wladz, uragajacy ludzkiej godno$ci. Z przyjemnoScig tez, spacerujac po shopping
malls — handlowych deptakach — przygladaja si¢ kawalkadom uzbrojonych ochroniarzy
i dziesigtkom kamer, ktore rejestrujg kazdy ich krok, gest i grymas...

Niechaj bedzie to jasne: nie chodzi tu o zjawiska pozalowania wprawdzie godne, ale
nieuniknione, jednorazowe czy okazjonalne, odbiegajace od normy czy ptynace pod prad
czasu. Nie sg tez te zjawiska logicznymi reakcjami na zagrozenia z zewnatrz, uzasadnio-
nymi rozmiarem terrorystycznej grozby lub rzeczywistym lub domniemanym wzrostem
przestepczosci. Takie ttumaczenie wspomnianych zjawisk rownatoby si¢ odwracaniu kolej-
nosci przyczyn i skutkow. Trzeba dojrze¢ w nich symptomy powstajacej dzi§ nowej
normy.

Niepewnos¢ (die Unsicherheit), z ktorg wedtug Freuda kultura toczy nieustanng wojne
(Unsicherheit — pojecie, dla ktorego jezyk angielski potrzebuje az trzech rzeczownikow:
uncertainty, insecurity i un-safety%), stala si¢ dla znacznej liczby naszych wspodlczesnych
najdotkliwsza i najbardziej dokuczliwg troska, przestaniajaca leki, jakie wywotuje lub
moze wywola¢ niedostatek wolnosci. Wiekszo$¢ naszych wspdtczesnych, a z cata pew-
noScig tych, ktorzy odwiedzaja gabinety psychoanalitykow, niepewnoS$¢ gnebi znacznie

6 Znaczenie tych trzech stow cze$ciowo si¢ pokrywa, przy czym uncertainty oznacza ,,niepewnos¢”, insecu-
rity odnosi si¢ do egzystencjalnego zagrozenia, a un-safety wskazuje na grozby dla osoby - ciata i jego
przediuzen (posesji i osobiscie uzywanej przestrzeni).
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bardziej, niz skrepowania popedéw. W ich odczuciach wing kultury jest poSwigcenie
ogromnego obszaru pewnosci gwoli radowania si¢ wolno$ciami, na jakie nam przyzwa-
la. Ten grzech zarzucano jej zreszta na dlugo przed zburzeniem wiez na Manhattanie
izanim jeszcze ogarnal ich strach przed widczegami, wscibskimi gapiami i tazikami,
gwalcicielami, natretnymi zebrakami, brudnymi imigrantami, ulicznymi ztodziejami i se-
ryjnymi mordercami. Juz od kilkudziesieciu lat wahadto wartoSci pedzi w przeciwnym,
niz w czasach Freuda kierunku, nabierajac z roku na rok predkosci.

Swiat analizowany przez Freuda byl $wiatem Buddenbrookéw: §wiatem sztywnych
norm i surowych kar dla wszystkich, ktorzy je famig. Norm jasno okre§lonych i czytel-
nych, ktérych nalezato wyuczy¢ si¢ raz na zawsze, jako ze mialy obowigzywac przez cale
zycie jednostki — do grobowej deski. Pochodzenie, rodzina, majatek i tradycja wytycza-
ly szlak zyciowej drogi, z gory ustalony, cho¢ jeszcze nieprzebyty. Jak orzekli pdzniej
psychologowie egzystencjalnej szkoty, tacy jak Ronald D. Laing i Thomas Szasz, rodzi-
na, wpisana w $rodowisko, a przez Srodowisko wmontowana w klase, petnita funkcje
instancji nadzorczej (lub, jak jeszcze pdzniej ujal to Michel Foucault, byla naczyniem
wloskowatym panoptycznego systemu kontroli spofecznej), zmuszajac swoich cztonkow
do trzymania si¢ wyznaczonej im drogi i skazujac na banicj¢ odstepcoéw (by uzy¢ pojec
Freuda, rodzina byla rownoczesnie strazg przednia, generalnym petnomocnikiem i gtow-
nym egzekutorem ,,zasady rzeczywisto$ci”, ktorych zadaniem byto poskramianie i powscia-
ganie ,zasady przyjemno$ci”). Daniel Cohn-Bendit z czterdziestoletniej perspektywy
ocenia, ze ci, ktorzy w 1968 r. sprawili, ze Swiatoburcze wowczas stowa cialem si¢ staly,
zwyciezyli w aspekcie spotecznym i kulturowym (cho¢, jak nie omieszka dodaé, przegra-
li — na szczeScie! — batali¢ polityczng).

Gtownymi bohaterami filmu Le diable probablement (Prawdopodobnie diabet), nakre-
conego przez Roberta Bressona w 1977 r. — roku, w ktoérym nie byto jeszcze kompute-
rOw osobistych, telefonow komorkowych, iPodéw ani mobilnych systemdw nawigacyjnych
— sg zagubieni mtodzi ludzie, desperacko szukajacy sensu zycia, swego w nim powolania
1 wyjaSnienia, co wlasciwie znaczy ,,by¢ powotanym”. W jakimkolwiek dramacie, ktore-
go byli gorliwymi aktorami lub niechetnymi statystami, nie wida¢ byto jako$ jego sce-
narzystow ani rezyserOw — doro§li nie spieszyli z pomoca. W rzeczy samej, przez 95 minut,
ktorych akcja filmu potrzebowata, by dotrze¢ do tragicznego finalu, na ekranie nie
pojawia si¢ ani jedna dorosta posta¢. Catkowicie pochtonieci nieudanymi probami poro-
zumienia si¢ we wiasnym gronie (ich dialogi sa znamiennie nieliczne i zdawkowe),
o istnieniu dorostych przypominaja sobie miodzi ludzie w jednej tylko scenie, w ktorej
wyczerpani przygodami, udaja si¢ do lodowki petnej jadta zmagazynowanego na te oka-
zje przez (poza tym niewidzialnych) rodzicow.

Nastepne lata dowiodly proroczego charakteru Bressonowej wizji. Trafnie rozpoznat
on nastepstwa ,,wielkiej transformacji” (by postuzy¢ si¢ terminologia Karla Polanyi’ego),
ktorej byl wraz ze swoimi wspdtczesnymi Swiadkiem, cho¢ nieliczni tylko byli tego Swia-
domi: przejScia od spoleczeristwa producentow — robotnikow i zotnierzy — do spoteczeristwa
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konsumentow - jednostek na mocy dekretu i nalogowcow krotkofalowego myslenia przez
adaptacje. 20 lat pozZniej Richard Sennett zanotowatl ptaczliwe skargi nowojorskiego
piekarza Rico: ,,Nie wyobrazasz sobie, jak glupio si¢ czuje, moéwigc moim dzieciom o
zaangazowaniu. Dla nich to kompletna abstrakcja, gdzie one niby majg to zobaczy¢?”7
Sennett dodaje od siebie:

Zachowanie, ktore w pracy zapewnia sukces (lub przynajmniej przetrwanie), nie przynosi
zatem Ricowi wiele pozytku w wypetnianiu roli rodzica. W zasadzie jego problem jest doktad-
nie przeciwny: jak chroni¢ relacje rodzinne, by nie poddaly si¢ krotkotrwalosci, nie zaczely
przypomina¢ biurowej burzy moézgdw i, przede wszystkim, by lojalno$¢ i zaangazowanie nie
byly réwnie stabe, jak we wspoliczesnych organizacjach?”$

Analizowane przez Freuda spofeczenstwo ,,solidnej” nowoczesnosci bylo niewatpliwie
spoleczenstwem producentdw i zolnierzy. Rodzice przyszlych robotnikéw i zotnierzy
mieli do odegrania jednoznaczne i $cisle okreslone role. W ,,solidnej” nowoczesnosci,
w spoleczefistwie producentdéw i zolnierzy rolg rodzicow bylo dostarczanie dzieciom
wzorca normatywnie uregulowanych zachowan i wpajanie im samodyscypliny, potrzebnej,
by znosi¢ i wytrzymywaé monotonng rutyne sali fabrycznej, urzedu lub koszar. Za przy-
ktad broni z obficie wyposazonego arsenatu, z jakiego czerpano, by uprawomocnic¢
i egzekwowac Scista kontrole i calodobowy nadzér nad potomstwem, jakich w tamtej
epoce spodziewano si¢ po rodzicach, Michel Foucault wybrat casus dziecigcego seksu-
alizmu i ,,paniki onanizmu”. Rodzicielska kontrola

wymaga [...] ciaglej, uwaznej i dociekliwej obecnosci; zaklada bliskie kontakty i dokonuje
si¢ przez wnikliwe sprawdziany i obserwacje; wymaga wymiany dyskursow prowokowanej
pytaniami, zmuszajacymi do wyznan i zwierzeniami, przekraczajacymi granice stawianych
pytan. Implikuje zblizenie fizyczne i gre intensywnych wrazen®.

Wedtug Foucaulta w nieustajacych bojach o wzmocnienie roli rodzicow i ich dyscy-
plinujacego wplywu ,,»wystepek« dziecka [byl] nie tyle przeciwnikiem, co wsparciem”.
,»Wszedzie, gdzie [wystepki] mialy moznoS§¢ si¢ ujawnic, instalowano urzadzenia moni-
torujace i putapki, ktére wymuszaly przyznanie si¢ do winy”10. Y.azienki i sypialnie byly
miejscami najwigkszego zagrozenia, najplodniejsza gleba dla chorobliwych skfonnosci
seksualnych dziecka, a tym samym miejscami, wymagajacymi szczegélnie Scistego, bez-
posredniego, nieustajacego nadzoru oraz ciaglej, wyraznie widocznej i narzucajacej si¢
rodzicielskiej obecnosci.

7 R. Sennett, Korozja charakteru. Osobiste konsekwencje pracy w nowym kapitalizmie, przel. J. Dzierzgowski,
L. Mikotajewski, Warszawa 2006, s. 26.

8 Ibid., s. 27-28.

9 M. Foucault, Sexualitiit und Wahrheit. Erster Band: Der Wille zum Wissen, Frankfurt 1977, s. 59.

10 Jbid., s. 57.
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W epoce plynnej nowoczesnoSci miejsce ,,paniki onanistycznej” zajeta ,,panika sek-
sualnych naduzy¢” (rodzicielskiej wtadzy)... Zagrozenie, bedace powodem dzisiejszej
histerii, kryje si¢ nie w seksualnosci dziecka, lecz jego rodzicow. Kryjowkami dla odra-
zajacych czyndw sa jak dawniej lazienki i sypialnie, ale winnymi wystepkow sa teraz
rodzice. Cel nowej krucjaty, w ktorej jako broni uzyto histerii rodzicielskich naduzy¢
seksualnych, jest doktadnie przeciwny celom, jakie odkrywal Foucault, badajac dzieje
paniki onanistycznej. Jawnymi badZ ukrywanymi celami obecnej kampanii sa: rozluznie-
nie rodzicielskiej kontroli, odwro6t od ciaglej i narzucajacej si¢ obecnosci rodzicow, stwo-
rzenie i utrzymanie dystansu pomiedzy ,,starymi” a ,,mfodymi” w rodzinie i w kregu jej
przyjaciol.

Niech bedzie jasne, ze mowa tu o dwoch roznych panikach, a nie o naglym przeobra-
zeniu popeddw seksualnych, ktore doprowadzito do radykalnej przemiany zachowan. Tak
zwane ,,paniki moralne” z reguly same stwarzaja fakty, podawane za ich Zrddfa, a liczba
relacjonowanych i rejestrowanych ,,faktéw” Swiadczy raczej o rozmiarach paniki, niz o tym
(jak powiedziatby Leopold von Ranke) wie es ist eigentlich gewesen (co rzeczywiscie si¢
dzialo) w sypialniach i tazienkach. Jesli chodzi o obecng panike, to wedlug najnowsze-
go raportu opublikowanego przez Institut national d’études démographiques w ciggu
szeSciu lat (od roku 2000 do 2006) liczba 0s6b dorostych, ktdre przypomnialy sobie, ze
byli w dziecifistwie obiektami naduzy¢ seksualnych ze strony rodzicéw, wzrosta prawie
trzykrotnie (ogdlnie z 2,7 do 7,3 procent, u kobiet do 16 procent, a u m¢zczyzn do
pieciu). Autorzy badania ttumacza, ze ,,nie jest to dowdd nasilajacej si¢ przemocy seksu-
alnej, lecz rosnacej tendencji do zgtaszania przypadkéw gwattu w badaniach naukowych,
co Swiadczy o spadku tolerancji dla przemocy”. Nasuwa si¢ jednak uwaga, ze Swiadczy
to rOwniez o narastajacej, podsycanej przez media tendencji do wyjasniania biezacych
probleméw psychicznych os6b dorostych seksualnymi naduzyciami rodzicielskiej wtadzy,
zamiast jak dawniej interpretowac je, odwotujac si¢ do ttumienia seksualizmu dziecigcego
i kompleksu Edypa lub Elektry. Nie to jest wazne, ilu rodzicow przy wspdtudziale lub
bez innych doroslych, traktuje swoje dzieci jako obiekty seksualne i do jakiego stopnia
wyzyskuja oni wlasng przewage i stabos$¢ dziecka (tak jak dawniej nie miato znacze-
nia, ilu z nich w dziecinstwie oddawato si¢ masturbacji). Wazne jest, ze wszystkich ich
ostrzezono, iz zmniejszanie dystansu, jaki oni sami i inni doroS§li powinni zachowywac
wobec dzieci, moze by¢ (i bedzie) interpretowane jako otwarte, potajemne lub choéby
zgota nieswiadome folgowanie wrodzonemu popedowi do pedofilii... Dorosli i przyszli
dorosli zostali ostrzezeni, i przyswoili sobie tre§¢ przekazu oraz nowy jezyk, w ktorym
relacjonuje si¢ i objasnia cierpienia psychiczne.

Gliéwna ofiara paniki onanizmu padta autonomia jednostki — ta wiasnie wolnos¢
osobista, ktorej utrate zdiagnozowat Freud, dokonujac wiwisekcji cywilizowanego porzad-
ku. Od wczesnego dziecifistwa nalezato chroni¢ przysztych dorostych przed ich wiasny-
mi chorobliwymi i (jeSli si¢ ich nie powsciagnie) potencjalnie niszczycielskimi instynk-
tami i popedami. Mdowiac stowami Freuda, cywilizowany porzadek spofeczny wymaga
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skrepowania antyspolecznej ,,zasady przyjemnosci”, ktorej ulegliby ludzie, gdyby jej nie
poskramiata narzucana przez spoleczenstwo ,zasada rzeczywisto$ci”. Emile Durkheim
ostrzegal, ze rozpad badz rozluznienie narzuconych spotecznie ograniczen nie zaowo-
cuje wzrostem indywidualnej wolnosci, lecz poglebi jeszcze kruchos$¢ i bezradnos¢ jed-
nostki ludzkiej, czynigc ja jeszcze bardziej niewolnicg instynktéw. Sktonno$¢ do samo-
unicestwienia bedzie rosta, im bardziej ludzie beda ,,zy¢ jak egoiSci”, ulegajac bez
skruputéw pozadaniu natychmiastowych, a ulotnych rozkoszy zmystowych; ratunkiem
przed samounicestwieniem jest podporzadkowanie si¢ jednostek nakazom i zakazom
spolecznie stanowionym.

G16wng ofiarg paniki seksualnych naduzy¢ rodzicielskiej wladzy sg dla odmiany intym-
nos¢ miedzypokoleniowej wiezi 1 zaufanie miedzy pokoleniami. Je§li panika onanizmu
przypisywala dorostemu pokoleniu role najlepszego przyjaciela, aniota stroza i troskli-
wego opiekuna dziecka, panika seksualnego naduzycia wtadzy doroslych przypisuje doro-
stym role¢ ‘zawsze podejrzanych’ (usual suspects), ktorym a priori zarzuca si¢ wystepki
czy to rozmySlnie popelnione, czy tez takie, do ktorych popelnienia sa z natury swej
sktfonni chocby i nie zywili nikczemnych zamiarow. Pierwsza panika doprowadzita do
spotegowania wladzy rodzicielskiej, ale rowniez i do przyjecia przez rodzicow odpowie-
dzialnoSci za i wobec dzieci, i podjecia si¢ wynikajacych stad obowigzkéw. Obecna pani-
ka zwalnia dorostych z ich obowigzkéw, wymaganiu rodzicielskiej odpowiedzialnosci
przeciwstawiajac grozbe naduzy¢ seksualnych. Dostarcza dalszych bodZcow i argumentow
na rzecz i tak juz zaawansowanego procesu komercjalizacji stosunkdéw pomiedzy rodzi-
cami a dzie¢mi: do rysujacej si¢ dzi§ ostro tendencji do podtrzymywania wzajemnych
kontaktoéw przede wszystkim za poSrednictwem przekazu dobr konsumpcyjnych. Cokol-
wiek pozostalo z rodzicielskich wyrzutéw sumienia po rezygnacji rodzicow z czujnej
i troskliwej obecnosci w zyciu dziecka i porzuceniu funkcji, stanowigcych kiedyS§ niezby-
walne skfadniki rodzicielskiej odpowiedzialnosci, rynki konsumpcyjne obiecuja rozproszy¢
i stlumié, przetwarzajac kazda uroczysto$¢ rodzinng i kazde Swieto religijne czy pan-
stwowe w okazje do obfitych prezentow, i wyzyskujac pilnie a zapobiegliwie obawe
dzieci przed pozostaniem w tyle za kolegami i ich pragnienie popisania si¢ dostarcza-
nymi przez sklepy znamionami spolecznej dystynkcji w codziennej zawzigtej rywalizacji
z réwiesnikami.

Powyzsze obserwacje nie sugerujg bynajmniej, by dzisiejsi rodzice lub ich wiekszo$¢
nie dopetniali spodziewanego i wymaganego przez spoleczenstwo obowiazku, jakim jest
przygotowanie potomstwa do zycia zgodnego z wymogami spoleczenstwa, do ktorego
oni sami i ich dzieci naleza. Nasuwaja one raczej przypuszczenie, Ze zmienito si¢ spo-
feczenstwo, w ktorego imieniu rodzice wychowuja dzieci lub do zycia w ktérym winni
je przygotowac. Nie jest to juz spoleczefistwo traktujace swych cztonkdéw gidownie z per-
spektywy rol producentow i zotnierzy, lecz spoteczenistwo, ktore oczekuje przede wszyst-
kim okazywania i praktykowania cnot konsumenckich. Gdy rozlega si¢ alarm z powodu
nadchodzacej depresji gospodarczej, politycy i eksperci poktadaja nadzieje nie w roz-
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szerzeniu produkcji i ustug, ale w tym, ze konsumenci wiecej kupia i wydadza wigcej
pieniedzy (w tym i tych, ktorych jeszcze nie zarobili). Na marginesie spoleczefistwa
znalezli si¢ dzisiaj nie ci, ktdrzy wzbraniajg si¢ lub ociagaja przed doktadaniem wysitku
do przedsiewzig¢ produkeyjnych, ale ci, ktdrzy, nie spelniajac obowiazkéw konsumenta,
wylamuja si¢ (lub sa wykluczeni) z korowodu zakupow.

Podstawowym zadaniem uspolfecznienia nowonarodzonych (przygotowania ich do zycia
zgodnego z panujacymi normami) jest otwarcie i utatwienie dzieciom dostepu do koro-
wodu zakupow i zwigkszenie szans, ze si¢ w nim utrzymaja i unikng grozby wykluczenia
lub wypadnigcia. Czlonkowie spofeczenstwa powinni by¢ uczuleni na uwodliwe uroki ryn-
kowych ofert i reagowaé na nie zgodnie z przewidywaniami ekspertow od marketingu;
nieprawidfowa na nie reakcja lub brak reakcji Swiadczytaby o ich niekompetencji lub
nieudolnosci (inadequacy). Jak juz 20 lat temu stwierdzil Pierre Bourdieu, w spoleczen-
stwach takich jak nasze kuszenie zastepuje normatywna regulacje, a strategie ,,PR” (mowiac
prosciej: reklamy) zajmuja miejsce nadzoru; intensyfikacja pozadania i wzbudzanie wcigz
nowych potrzeb czyni otwarty przymus zbytecznym. Nowe mechanizmy reprodukcji spo-
tecznej odniosa zamierzony skutek tylko pod warunkiem, ze stosuje si¢ je do ludzi, ktorzy
,dorosli” (lub raczej ktorych ,,dorosni¢to”) do wyzwania. W ostrej opozycji do tradycyjnej
rodziny z jej Scistym rodzicielskim nadzorem nasze coraz bardziej zindywidualizowane,
plynnie nowoczesne spoleczefistwo konsumentéw wymaga zatem rozluznienia wigzOw
rodzinnych, rozszerzenia autonomii dziecka i przyzwolenia na to, by mtodziez orientowa-
fa si¢ na branie wzoru z rowieSnikOw i na rdwniesnicza rywalizacje.

Tym, co gnebi mlodziez naszych czasow, nie jest juz nadmiar wszedobylskich nakazow
i zakazow, ale przytlaczajaca obfitoS¢ mozliwych wyborow, jaka konsumencka odmiana
wolnoSci roztacza przed oczami wyobrazni. Leki i wynikajaca z nich kompulsywna aktyw-
no$¢ i niecierpliwo$¢ polaczone z potrzebg asekuracji, obserwowane u dzisiejszej mto-
dziezy, rodza si¢ po pierwsze, z oszalamiajacego nadmiaru opcji, a po drugie, z leku
przed btednym wyborem czy choéby wyborem, ktory si¢ okaze ,,nie tym najlepszym
z mozliwych”. Innymi stowy: rodza si¢ one z panicznego strachu przed przeoczeniem
okazji, poki jeszcze czas (z reguly ulotny!), by ja pochwycic.

Inaczej niz za czaséw naszych rodzicow i dziadkow, ktorzy w ,,statej” fazie nowoczes-
nosci poddawani byli wychowaniu/ tresurze na miare przysztych robotnikow zoinierzy, do
wybordow zalecanych dzisiejszym mtodym nie dotacza si¢ Zadnych trwatych, autorytatywnych
(a tym bardziej trwatych i autorytatywnych zarazem), jednoznacznych wskazowek co do
drogi postepowania z chwila, gdy wyboru juz dokonali lub zalecang opcje przyjeli. Powra-
ca wigc natretnie obawa, ze decyzja okaze si¢ (jednak) biedna i (by¢é moze) bedzie juz za
poézno, by pechowy wybor odwolac lub przynajmniej ograniczy¢ poniesione z jego powo-
du straty. Stad nieche¢ do wszelkich ,,dluzszych perspektyw” — zar6wno we wlasnych
planach zyciowych, jak i w zobowigzaniach wobec innych istot. Nawigzujac wyraznie do
wartoSci wielce wsrod pokolenia miodych rozpowszechnionych, niedawna reklama pole-
cala nowy tusz do rzes, ktory ,,obiecuje nienaganny wyglad przez cata dobe”. 1 dalej:
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»2Mozna powiedzie¢, zwigzek na stafe. Jedno pociagniecie, a twoje pickne rzesy przetrwa-
ja deszcz, pot, wilgo€ i fzy. Zmywa si¢ bez problemu ciepta woda”. Widocznie 24 godzin
wystarczy juz dzi§, by nazwac ,,zwigzek” ,,stalym”, ale nawet tak krotkoterminowa ,,stato$¢”
nie wzbudzitaby entuzjazmu, gdyby jej nastepstw nie dalo si¢ fatwo usunac i gdyby Srodek
na jego usunigcie nie byt, jak odrobina cieplej wody, zawsze pod reka...

Obojetnie, jakiego wyboru si¢ ostatecznie dokona, powinien on raczej przypominac
,»lekki ptaszcz”, ktory mozna w kazdej chwili, wediug wlasnego uznania zrzuci¢ z ramion,
niz ,stalowy pancerz” Maxa Webera, ktory zapewnia skuteczng i trwata ochrone przed
wstrzasami, lecz zarazem krepuje swobode ruchéw i boleSnie ogranicza zakres przysztych
wyborow. Najwazniejsze dla mtodych ludzi nie jest wiec ,.budowanie tozsamosci”, lecz
zachowanie mozliwoSci jej przebudowy, gdy sie¢ okaze lub gdy nasunie si¢ podejrzenie,
ze jest to konieczne. Troska naszych przodkdw o ksztaftowanie tozsamosci jest coraz
bardziej wypierana przez troske o jej odnowe. TozsamoSci musza by¢ latwo usuwalne.
Trzeba, by bylo mozliwe latwe pozbycie sie niezadowalajacej lub nie dos¢ zadowalajace;j
tozsamosci badz tozsamoSci zdradzajacej swOj zaawansowany wiek, gdy si¢ zestawi
z ,nowymi, ulepszonymi” aktualnie sugerowanymi wzorami. Najbardziej pozadanym atry-
butem tozsamoSci doskonatej bytaby prawdopodobnie jej zdolno$¢ ,,biodegradacji”.

Ze wzgledu na brak trwalych, autorytatywnych i niekwestionowanych wartoSci, jakie
mozna by przypisaé oferowanym opcjom, poszczegdlne mozliwosci daja si¢ oceniac jedy-
nie na wzor towardw rynkowych. Wybrany model tozsamosci musi by¢ ,,wystawiony na
rynku”, aby tam ,znaleZ¢ swoja warto$¢”. Zgodnie z biezacym zdrowym rozsadkiem, inspi-
rowanym (jak zauwazyt Pierre Bourdieu) przez dzisiejszg pensée unique, ,jedynie stuszng”
my$l ekonomiczna, towar nie ma wartosci, gdy nie znajduje nabywcow, a wartos¢, ktora
posiada lub nabedzie, mierzy si¢ liczbg chetnych do kupna i intensywnoScig ich pragnief.
Karg za niepowodzenie w znajdowaniu/ wytwarzaniu odbiorcéw na wyprodukowang i wy-
stawiong na widok publiczny tozsamoSci jest wykluczenie (wylaczenie, banicja, eksmisja,
bojkot towarzyski) — spoteczny odpowiednik sktadowiska ztomu. Jak twierdzi Vibeke Wara,
miodzi ludzie majg szczegdlny talent do ,sprzedawania si¢”1l. Skutecznos¢ tego talentu,
jak powiada Wara, mierzy si¢ liczbg kontaktdéw, ktdra mogg si¢ poszczycié. ,,Najbardziej
utalentowani” majg najwiecej kontaktow (nawigzanych za posrednictwem internetowych
serwisow spofecznosciowych typu MySpace, Facebook, Second Life oraz ich licznych odga-
tezieni i pomniejszych nasladowcow, ktdrych jest juz prawie setka, jak rowniez blogdw,
ktdrych liczba przekroczyta 70 milionéw i ro$nie w coraz szybszym tempie).

,Coraz wigcej nastolatkOw czuje dzi§ coraz silniejszy nacisk, by stworzy¢ sobie wigk-
sza tozsamoS$¢, wzorem ogladanych w mediach gwiazd” — mowi Laurie Ouellette, pro-
fesor komunikacji spotecznej University of Minnesota i doradca »Reality-TV«12, wyra-
zajac tym samym poglad powszechny dzi§ zardwno wsrod ekspertdw, jak i szerokiej

11 V. Wara, Mobile learning for the on generation, ,fo” 2008, Januar, s. 46.
12 Por.: K. Giles, Teens use e-nudity to get noticed, ,Star Tribune” 5 V 2008, [on-line:] www.startribune.
com/local/east/18566414.html.
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publicznosci. ,,Wieksza tozsamoS$¢” oznacza przede wszystkim szersza ekspozycje: wiek-
szy zastep widzow i takich, ktdrzy moga si¢ don dotaczy¢; wiecej internetowych fandw,
podnieconych/ zainspirowanych/ zachwyconych tym, co widza, na tyle, by podzieli¢ si¢
wrazeniami ze swymi ,kontaktami” (przechrzczonymi, za sugestig portali ,,spotecznos-
ciowych”, na ,,przyjaciol”). MySpace, Facebook, Second Life oraz mnozace si¢ jak grzy-
by po deszczu blogi sa dla zwyklych ludzi odpowiednikiem tygodnika ,,Hello!”13 oraz
niezliczonych mniejszych §wiatyn i kapliczek kultu gwiazd. Cho¢ w ubozszej niewatpliwie
wersji (bo mniejsza jest tu tozsamo$¢ do pokazania), oczekuje si¢ jednak, ze wobec
marzen pospolitych $miertelnikow speinig owe portale takg samg role jaka ,,Hello!” gra
wobec ambicji gwiazd z oktadki i celebrytéw, o ktdrych poczynaniach donosi w plotkar-
skich rubrykach. Blogi sa dla wszystkich samozwanczych wybrafncéw seryjnymi ,,podrob-
kami”, nasladujacymi oryginalne kolekcje haute couture, na ktére moga sobie pozwoli¢
tylko nieliczni. Szansa, by w gaszczu blogéw utorowac sobie droge do stawy, jest co
prawda tylko niewiele wigksza, niz szansa przetrwania kuli $niegowej w piekle, ale szan-
sa wygranej na loterii jest rOwna zeru, jeSli si¢ nie kupi losu.

Zadna reprezentacja jazni, bez wzgledu na jej chwilowy sukces, nie moze by¢ pewna
trwaloSci swego powodzenia. To, co dzisiaj jest ,musem”, jutro czy pojutrze bedzie
przestarzate i hafibigco staromodne — albo zgota nieczytelne. Dbaniu o zgodnos$¢ swego
wizerunku z moda biezaca trzeba poswigcaé 24 godziny na dobe przez wszystkie siedem
dni tygodnia. Interaktywny potencjal Internetu jest jakby stworzony na miar¢ tej nowej
potrzeby. Pomaga dotrzymac kroku temu, co jest ostatnio na fali, dostarczajac wiedzy
o dzi§ lansowanych przebojach, najnowszych wzorach tiszertow, i najSwiezszych przyje-
ciach, festiwalach i wydarzeniach z zycia gwiazd bedacym tematami najpopularniejszych
plotek towarzyskich. Pomaga tez na nowo ustawi¢ akcenty i zaktualizowac tresci, a wobec
endemicznej dla elektronicznego przekazu ,kultury poSpiechu” z jej krotkim zasiggiem
pamigci pomaga z wlasnego wizerunku wymazywac na czas §lady przesztoSci — zawsty-
dzajaco przestarzate tredci i akcenty. Krotko mowiac, ulatwia kreowanie siebie na nowo
w stopniu nieosiaggalnym poza wirtualnym Swiatem. Jest to chyba jeden z najwazniejszych
powoddw, dla ktérych nowe ,elektroniczne pokolenie” spedza tyle czasu w cyberprze-
strzeni, pozostawiajac go coraz mniej na zycie ,off-line”.

Obiekty odniesienia podstawowych pojeé, wyznaczajacych i opisujacych Lebenswelt
miodych ludzi i uzywanych dla jego opisu, powoli, lecz nieustgpliwie przenosza si¢ w re-
zultacie ze $wiata off-line do $wiata on-line. Chodzi tu przede wszystkim o takie pojecia,
jak ,kontakty”, ,randki”, ,spotkania”, ,komunikowanie si¢”, ,,spolecznos¢”, ,przyjazi”
— a wiec odnoszace si¢ do relacji miedzyludzkich i wiezow spotecznych. Wskutek prze-
prowadzki nabieraja one nowych znaczen, co nie moze pozosta¢ bez wplywu na moty-
wowane i ksztaltowane przez nie zachowania. Do najwazniejszych wplywoéw nowego
ich habitatu nalezy postrzeganie obecnych wigzi i zobowiazan na podobiefistwo zdjec

13 Brytyjskie pismo plotkarskie w stylu ,,Gali”.
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migawkowych z procesu nieustajacych renegocjacji, a nie jako trwalych standw, ktore
zachowaja si¢ na zawsze. Nalezy dodaé, ze nawet ,,migawka” nie jest calkiem szczeSli-
wa przeno$nig: sugeruje wprawdzie chwilowos¢ zarejestrowanego widoku, ale moze tez
implikowac wieksza wytrzymatos¢ jego obrazu niz ta, na jaka liczy¢ mogg elektroniczne
wiezy i zobowigzania. Stowo ,,migawka” nalezy do stownictwa fotografiki, ktdra pozwalata
umiesci¢ na papierze tylko jeden obraz, podczas gdy w stosunku do wi€zi elektronicznych
najistotniejszymi i najczesciej uzywanymi opcjami sg kasowanie, podmiana i ,,over-writing”
— dziafania niewyobrazalne w przypadku papieru fotograficznego i celuloidowych klisz,
a bedace jedynymi niezbywalnymi zaiste atrybutami wigzi elektronicznych.

Dla dorastajacego pokolenia czas nie jest cykliczny ani linearny, lecz ,,pointylistycz-
ny” — jak obrazy Seurata, Signaca i Sisleya. Pojedyncze ,,punkty czasowe” sa znikome;j
wielkoSci, ale od kosmologoéw wiemy, ze kazdy z nich moze si¢ okaza¢ momentem ,,pierw-
szego wybuchu”, cho¢ w przeciwienstwie do obrazow, jakie pozostawili nam mistrzowie
pointylizmu (obrazéw, w ktorych kazdemu punktowi przypisano juz raz na zawsze miej-
sce tak, ze za kazdym razem, gdy je ogladamy, wiemy czego si¢ spodziewac), nie sposob
przewidzie¢, ktory to z momentdw okaze si¢ wybuchem brzemienny... Kosmologowie
moga wyjasni¢ w najdrobniejszych szczegdtach, co si¢ stato utamek sekundy lub miliard
lat po wielkim wybuchu, ale nie moga powiedzie¢ nic o tym, co bylo przedtem, a tym
bardziej, co wywolafo wybuch lub go zapowiadato (jezeli istnial w ogdle jaki§ czynnik
wywolawczy lub jaka$§ zapowiedz). Trzeba wigc kazdy moment traktowaé z powaga i po-
chopnie go nie przekreSla¢ ani nie lekcewazyc.

Najbardziej rozpowszechniona strategia i koncepcja zycia, ktdra znajduja dzisiaj bada-
cze u najroztropniejszych mtodych ludzi, jest wiaSnie konsekwencja takiego ,,pointylistycz-
nego” pojmowania czasu. Ann-Sophie, 20-letnia studentka Copenhagen Business School,
odpowiadajac na pytania Flemminga Wislera, istote tej strategii ujeta nastepujaco: ,,Nie
chce, aby moje zycie za bardzo mnie ograniczato. Nie zamierzam pos$wigcaé wszystkiego
dla kariery [...]. Najwazniejsze jest dobre samopoczucie [...]. Nikt nie chce za diugo
trzymac si¢ jednej pracy”. Innymi sfowy: trzymaj reke na pulsie i nie rezygnuj z zadnej
opcji. Staraj si¢ o to gldéwnie, aby byly to rwoje opcje i twdj puls. Nie przysiegaj niczemu
i nikomu lojalnosci ,,do samej §mierci”. Swiat jest pelen wspaniatych, obiecujacych szans,
ktérym nie mozna da¢ umknaé. Byloby glupotg zwicksza¢ prawdopodobienstwo utraty
tych szans przez wiazanie sobie rak i ndg nieodwolalnymi zobowiazaniami...

Zycie mlodego pokolenia jest dzisiaj przezywane w cigglym stanie wyjgtkowym. Trze-
ba mie¢ caly czas oczy szeroko otwarte i bez przerwy nastawia¢ uszu, by natychmiast
zobaczy¢ i uslysze¢ co§ nowego — te ,,nowoS¢”, ktdra zawsze juz si¢ zbliza i to z impetem,
poréwnywalnym jedynie do pedu, z jakim mija nas i znika. Nie mozna wigc traci¢ czasu.
Zwolnienie tempa bytoby czystym marnotrawstwem.

Jaka jest w tym wszystkim szansa, ze ,,zasada rzeczywistoSci” powSciagnie i utrzyma
w ryzach napedzang pragnieniami gonitw¢ za przyjemnoScia? Istotnym novum jest nie-
watpliwa odwolywalnos¢ tej zasady. Rzeczywisto$¢ postrzega si¢ coraz czgsciej jako kto-
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pot chwilowy, ktory nalezy przeczekac lub obejS¢ zamiast z nim walczy¢ lub przed nim
kapitulowac. W naszym §wiecie czgéci zamiennych i prawa do zwrotu towaru do sklepu
w razie niepetnej satysfakcji klienta, przedmioty, ktore si¢ nie podobajg, na ogol si¢ po
prostu wyrzuca i zastepuje ,,nowymi, ulepszonymi”. Zwlaszcza miodzi ludzie podchodza
tak rowniez do rzeczywistosci ,,0ff-line”, ktora chca mierzy¢ ta sama miara, co jej odpo-
wiednik w Swiecie wirtualnym. ,,Zasade rzeczywistoSci” uwaza si¢ dzisiaj za winna, dopo-
ki nie dowiedzie swojej niewinnoSci. A dostarczenie mocnego dowodu nie jest tatwe.
»,Zasada rzeczywistoSci” dzwiga ci¢zar przekonujacego uzasadnienia swoich motywow
wobec opozycji, jaka jest ,,zasada przyjemnosci” — i usprawiedliwienia si¢ z kfopotow,
ktore sprawia swoja obecnoscia.

Uzasadnienie moze by¢ prawdziwe lub fatszywe, ale jedno wiadomo na pewno: nie
jest to cata prawda. Nie da si¢ z gory przewidzie¢, jaki bedzie wynik obecnej konfron-
tacji obu zasad. Wydaje sie, ze zaden spor pomiedzy nimi nie ma wyznaczonego z gory
punktu docelowego; jesli w ogdle dochodzi do rozstrzygniec, to tylko w nielicznych
bataliach, a do punktu od jakiego nie bytoby juz odwrotu dociera si¢ nader rzadko.
Sytuacja ta — powtorzmy — prowadzi do nieustajacego stanu wyjatkowego i stanu ciaglej
Unsicherheit. Podczas gdy pierwszy aspekt konfrontacji udostepnia rozleglejsza przestrzen
dla pogoni za przyjemnoScia, drugi aspekt kaze si¢ spodziewa¢ przykrosci — roznych od
dawniejszych, ale czgsto nie mniej dotkliwych i réwnie niepozadanych jak te, ktérych
przysparzala ,zasada rzeczywistoSci” w czasach, gdy wydawata si¢ niepokonana.

Podsumowujac: z ktorej strony nie spojrzeé, sytuacja pozostaje gteboko ambiwalen-
tna. A ze stanu ambiwalencji wyjScia mogg by¢ rozmaite. Stan wieloznacznosci moze
wywolywac¢ wzajem sprzeczne reakcje, owocujace calkiem r6znymi odmianami cierpienia.
Carpe diem i goraczkowe poszukiwanie ,.korzeni” i ,fundamentéw” sa rOwnoprawnymi
(i rownie prawdopodobnymi?) konsekwencjami. Sg jednak powody do podejrzenia, ze
wahadto, ktore bezustannie oscyluje pomigdzy pragnieniem wolnosci a potrzebg bezpie-
czefstwa, jest znow gotowe do zmiany kierunku. Nie ma sposobu, by z jakgkolwiek doza
prawdopodobienstwa przewidzie¢, na ktora strone przechyli si¢ z kolei szala nieuleczal-
nie chwiejnej réwnowagi.

Coraz jaskrawsza niewydolnos$¢ globalnego uktadu gospodarczego i globalnych spo-
sobow eksploatacji zasobow naszej planety moze doprowadzi¢ do tego, ze najnowsze
szlaki kultury okaza si¢ Slepymi uliczkami, w ktore w ostatnich dwoch lub trzech ,,burz-
liwych dekadach” zbtadzita lub zostala ukradkiem wmanewrowana dostatniejsza czeS¢
ludzkos$ci. Na razie sytuacja wyglada tak, ze cho¢ ,zasada rzeczywistoSci” wydaje si¢
przegrana w kolejnej bitwie z ,,zasadg przyjemnosci”, to wojna pomiedzy nimi bynajmnie;j
si¢ nie skoficzyla, a jej ostateczny wynik (o ile jakakolwiek ugoda zastuzy na miano
»ostatecznosci”) z calg pewnoscig nie jest jeszcze rozstrzygniety.

(tlumaczenie Joanny Gilewicz i Anny Zeidler-Janiszewskiej
przejrzane przez Autora)
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Ewa Kobylinska

Freud i nowoczesnosSc.
Uwagi do uwag Zygmunta Baumana
0 freudowskim pojmowaniu kultury

1. Jak czyta¢ Freuda?

Dwie rozprawy Przyszios¢ pewnego zludzenia (1927) i Kultura jako Zrddlo cierpiert
(1930) umozliwiajg z pewnoscia takie odczytanie Freuda, jakie zaproponowal Zygmunt
Bauman!. Antagonizm zasady przyjemnosci i zasady rzeczywistoSci zdaje si¢ odpowiadac
na pierwszy rzut oka konfliktowi miedzy pragnieniem wolnosci a potrzeba bezpieczef-
stwa. Zgodnie z tym odczytaniem kultura narzuca jednostce system kontroli i zakazdw.
W ten sposob zmusza jg do porzucenia przyjemnosci i ogranicza autonomie, a w zamian
ofiarowuje egzystencje ,,wygodng i bezpieczng”, redukujac zagrozenia plynace z zewnatrz
i z wewnatrz. Ow handel wymienny nie prowadzi jednak do zrownowazonego bilansu
strat i zyskow. Nieusuwalna ambiwalencja wobec kultury wynika¢ miataby z tego niezbyt
satysfakcjonujacego rozwiazania.

Freud nie porzucit nigdy do kofica ekonomicznego myslenia, ktore kazato mu ujmo-
wac obie zasady: przyjemnoSci i rzeczywistosci w kategoriach iloSciowych, zgodnie z pra-
wem statoSci energii, zapozyczonym z fizyki. Scjentystyczny watek przewija si¢ przez calg
Freudowska psychoanalizg, stopniowo jednak schodzi na dalszy plan. Przelomowa roz-
prawa Poza zasadq przyjemnosci (1920) wprowadza na scen¢ spekulacje na temat pope-
du $mierci, ktory Freud przeciwstawia popedowi zycia. Nowa teoria popedow podwaza
ekonomiczng hipotez¢ zachowania energii i wlasciwie oznacza koniec pseudofizyki.
,»W obliczu pary Eros-Tanatos zasada rzeczywistosci, dotad, biegunowo przeciwstawna
zasadzie przyjemnosci, rozwija calg (nowa) hierarchi¢ sensow”2, czytamy w wielkiej inter-
pretacji Paula Ricoeura, poSwigconej dzietu Freuda. Przyjemno$¢ nie polega juz tylko
na roztadowaniu napigcia i nie jest regulowana ekonomiczng zasada Lust/ Unlustprinzip.
Potrzebe zastepuje niezniszczalne i wielopostaciowe, niczym Proteusz, zyczenie.

1 Z. Bauman, Uwagi o freudowskim pojmowaniu kultury, [patrz: tekst poprzedni, w tym numerze ,,PK”].
Moj esej jest pomySlany jako rozmowa z tym tekstem.
2 P. Ricoeur, O interpretacji. Esej o Freudzie, przet. M. Falski, Warszawa 2008, s. 244.
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Freud nie odkryt dziecigcej seksualnosci, co przypisuje mu obiegowa opinia. W latach
1895-1910, w czasach pionierdw seksuologii takich jak: Havelock Ellis, Iwan Bloch,
Albert Moll, Richard Krafft-Ebing, istnialo w niemieckojezycznym obiegu naukowym
ponad 300 rozpraw na jej temat. Freud odkryl dynamiczna nieSwiadomosé. To ona jest
znakiem rozpoznawczym psychoanalizy. Nie§wiadomo$¢ przerywa bezpoSredni zwigzek
miedzy spoleczna, biograficzng, kulturowa, jednym slowem: zewnetrzng sytuacja czlo-
wieka a jego Swiatem wewnetrznym. Psychoanaliza byta pierwsza koncepcja ,personal
life”, ktore nie przeklada si¢ na kategori¢ socjalizacji i roli spotecznej’. W antropologii
Freuda otwiera si¢ nieprzekraczalna luka migdzy indywidualnym losem popedu i spo-
teczng rzeczywistoscia.

Zygmunt Bauman zastanawia si¢, co powiedzialby Freud, ,,gdyby siedziat tu dzisiaj
z nami?” Smiem mniemaé, ze, obserwujac przemiany nowoczesnosci, ktora réowniez
w jego czasach nie miala ,statego” charakteru, wyeksponowalby bardziej te elementy
swojej koncepcji, ktore odkrywamy, czytajac go dzisiaj. Nie ulega watpliwosci, ze meta-
psychologia Freuda obcigzona jest hipoteka angielskiego empiryzmu dwdch Swiatow
1 XIX-wiecznej psychofizyki, ktore zakladaja paralelizm rzeczywistego Swiata zewnetrz-
nego i psychicznego $wiata wewnetrznego, antyteze zasady rzeczywistosci i zasady przy-
jemnosci, bodZcow zewnetrznych i wewnetrznych pobudzen, przyczynowosSci isensu,
chaotycznych poped6w i poskramiajacego je rozumu. Jednak nauka Freuda o popedach
podwaza zasadniczo ten dualizm, sytuujac poped na granicy tego, co somatyczne i tego,
co psychiczne. Tak rozumiany poped ma niewiele wspdlnego z ,,animalnym instynktem”,
o czym za chwile.

Gdyby freudowska psychoanaliza byta nam potrzebna po to, aby powtdrzy¢ znana
— od Arystotelesa po Hobbesa — tez¢ o konieczno$ci domestykacji animalnych instynk-
tow przez kulture i spoleczenistwo, to dawno juz zostalaby umieszczona w szacownym
muzeum tradycji i przestalaby opisywa¢ doswiadczenia kolejnych pokolen. Wielkie spe-
kulacje Freuda na temat kultury i religii, takie jak Totem i tabu czy Przyszlosc pewnego
zludzenia, czytane dzisiaj dostownie, s3 anachroniczne. Wlasnie w tej ostatniej, poswig-
conej religii rozprawie, zauwaza Paul Ricoeur rzecz zdumiewajaca. Freud zapomina
mianowicie o metodzie, ktora sam stworzyl, porzuca okrezng droge hermeneutyki i skru-
pulatng egzegeze na rzecz bezposSredniego wyjasnienia funkcji religii w ,,bilansie wyrze-
czeni i zaspokojen” . Spoza kulturoznawczych spekulacji wylania si¢ jednak inny Freud,
ktorego narzedzia wypracowane na drodze klinicznej obserwacji i rekonstrukeji, sa przy-
datne do badania ,,ptynnej nowoczesnosci” i stanu wspoiczesnej kultury. Freud-rzemiesl-
nik, wrecz opetany detalem, ogranicza rygorystycznie, podobnie jak Kant, zakres swoich
analiz. Bada zjawiska kultury nie po to, aby wyjasnic je ,,w ogdle”, ale po to, aby poznac
tylko ten ich aspekt, ktory podpada pod dynamike zyczenias. To wiasnie z pism klinicz-

3 Por. E. Zaretsky, Freuds Jahrhundert. Die Geschichte der Psychoanalyse, Wien 2006, s. 22.
4 P. Ricoeur, O interpretacji..., s. 222.
5 Por. ibid., s. 168.
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nych, opisow przypadkoéw: Dory, malego Hansa, cztowieka-szczura, czlowieka z wilkami,
radcy Schrebera i z takich klasycznych tekstow jak Interpretacja marzen sennych, Tizy
rozprawy o seksualnosci i Poza zasadq przyjemnosci mozemy zrekonstruowaé psychoana-
lityczna metode, ktora odnosi sie przede wszystkim do jednostkowego zycia psychiczne-
go, zachowuje jednak swojg warto$¢ — przy odpowiedniej metodycznej ostroznoSci
— w badaniach kultury. Jacob Taubes (ale réwniez wielu innych) sformufowal — w mie-
dzyczasie juz klasyczny — dylemat lektury Freuda, dylemat miedzy odczytaniem natura-
listyczno-scjentystycznym a hermeneutycznym. Dla Freuda-naukowca psychoanaliza byta
technika, ,,podobng do techniki osuszania Zuiderskego jeziora” — pisze Taubes¢. Kiedy
jednak czytamy go hermeneutycznie, np. jego autoanalize w Objasnianiu marzeri sennych,
zauwazamy, ze wbrew scjentystyczno-o$wieceniowej atmosferze wilasnego otoczenia,
wbrew wptywom wlasnych nauczycieli — Janeta i Charcota, przezwyci¢za samego siebie,
radykalnie wykracza poza wtasne poglady i intencje. Ostatecznie chodzi zatem o to, jak
rzeczywiscie pracuje psychoanaliza, a nie jaka ,filozofie” glosi. Przenoszac postawe bada-
cza natury do humanistyki, pyta Freud, dlaczego rzeczy sa takie, jakie sa, a nie jakie
by¢ powinny. Spekulacja teoretyczna czy filozoficzna pojawia si¢ dopiero na drugim
miejscu. Freud wychodzi od doswiadczenia. Nie musz¢ dodawac, ze, piszac: ,,doSwiad-
czenie”, nie mam na mysli empirycystycznych, skadinad koniecznych, schematyzacji nauki.
Mysle o doswiadczeniu, w ktorego polskim udanym brzmieniu jest zawarte ,,$wiadectwo”,
»Swiadczenie”. Mozna pomysle¢ to, co pomySlat inny, ale nie mozna doSwiadczy¢ za
kogo$ innego. Co jest nowe w do$wiadczeniu, ktore probuje opisac psychoanaliza? Pasyw-
nosé¢, ktora odroznia doSwiadczanie od aktywnej refleksji. Niebezposrednio$é, ktora
wyraza si¢ poprzez ,nie” (stownik psychoanalityczny dysponuje zdumiewajaca iloscig
okreslen zaczynajacych si¢ od partykuly ,ver”; ktorg postuguje sie jezyk niemiecki, aby
wyrazi¢ zaprzeczenie: Verneinung, Verleugnung, Verdringung). To, co niebezposrednie,
zna wiele sposobow, aby doj$¢ do glosu: ,inaczej” (znieksztalcenie), ,,gdzie indziej”
i kiedy indziej” (przesuniccie) ,,wiecej” (zageszczenie), ktore nas przerasta. Doswiad-
czenie zapisuje si¢ w roéznych miejscach i czasach. Jest heterogeniczne — mowi réznymi
jezykami i peknigte — nie stanowi continuum, ale wyraza si¢ raczej w suptach, fiksacjach
i zerwaniach’. Psychoanaliza szuka w doSwiadczeniu zalaman, rowniez zataman sensu,
ktore tak dobrze znamy, kiedy w obliczu traumy méwimy: ,,Nie moge tego pojac!”.
Obserwujac fenomeny, ktdre przerywaja normalny bieg doSwiadczenia, jak czynnoSci
omylkowe, marzenia senne, stany hipnotyczne czy symptomy neurotykoéw, pyta Freud,
skad wzia¢ pojecia, skad wzig¢ jezyk, ktdry mdgtby je teoretycznie opisac. ,,Skadkolwiek”
— stwierdza. Pojecia sa rodzajem prowizorium; ich tre$¢ podlega ciaglej przemianie. Do
owego prowizorium ucieka si¢ kazdy badacz, kiedy porusza si¢ na granicy sprawdzonych
metod. Claude Levi-Strauss znalazt szczesliwe stowo dla tego postepowania: ,bricolage”.

6 J. Taubes, Die politische Theologie des Paulus, Miinchen 1993, s. 123.
7 Por. B. Waldenfels, Bruchlinien der Erfahrung, Frankfurt 2002.
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Freud majsterkuje przy pomocy roéznych materiatéw, ktére jego czasy stawiajg mu do
dyspozycji. Korzysta z psychologii, fizjologii, praktyk kulturowych, potocznych wyobrazen,
obiegowych pogladdow filozoficznych8. W jego wysitku nazwania nowego, zaskakuje ,,wie-
lojezyczno$¢”. Aby opisac to, co chee opisaé, uzywa stownikow z réznych dziedzin: prawa,
polityki, literatury, medycyny. Gotdéw je zawsze jednak porzucié, podobnie jak teore-
tyczne spekulacje, kiedy oddalaja si¢ zbytnio od klinicznego doswiadczenia. To przypo-
mina, nawiasem mowiac, postepowanie Baumana, ktére naprowadzito go na koncepcje
»plynnosci”. Freud udziela nam mikrologicznych lekcji czytania tekstow i symptomow
pacjentow. Unika centralnej perspektywy i frontalnej dyskusji, nie zaprzecza, lecz ,,pod-
minowuje” tekst tak, aby na powierzchni ukazaly sie rysy i napiecia. Destabilizujace
wstuchanie lub wpisanie si¢ w szwy, fugi i marginesy, pozwalajace innemu mowic, nazwat
p6Ozniej Jacques Derrida dekonstrukcja. Sceptycyzm wobec zewnetrznych pojec i teorii
oraz tworzenie nowego, niepowtarzalnego idiomu w rozmowie z tekstem i z pacjentem
— to wspllne momenty hermeneutyki, dekonstrukcji i psychoanalizy. Tworcy psychoana-
lizy nie da si¢ jednak zamkna¢ w dylemacie: naturalizm czy hermeneutyka. Nie wystar-
czy odrzucenie scjentyzmu, biologizmu i ekonomicznego myslenia Freuda na rzecz jego
sztuki interpretacji, bo pozbywajac si¢ jego nauki o popedach, wylalibySmy dziecko razem
z kapiela.

2. Poped nie jest instynktem

Nawet jezeli Freud zaczyna od opozycji popedoéw i rozumu, to poZniejszy bieg jego
my$li i mysli jego nastepcow zmierza w kierunku odbiologizowania ku upsychicznieniu
czy, jak kto woli, akulturacji popedéw. W zadnym wypadku nie mozemy ich redukowac
do ,,animalnych instynktow”, przed ktorym chroni nas kultura. W ujeciu Freuda poped
jest kompleksowg struktura, organizujaca si¢ dynamicznie w trakcie rozwoju. Twdrca psy-
choanalizy opisuje te strukture przy pomocy triady pojeciowej: Zrodla, czyli biologicznego
pobudzenia, obiektu, czyli innej osoby oraz celu, czyli sposobu zaspokojenia. W przeci-
wiefistwie do instynktu jako wrodzonego, dziedzicznego i filogenetycznego wzoru zacho-
wania, wywolanego specyficznym bodZzcem i ukierunkowanego na specyficzny cel (np. gtod
— pokarm), poped wyraza si¢, co prawda, w nieodpartym dazeniu, ktorego zrddio jest
somatyczne, jednak otwartym wobec zmiennych celow i obiektow, dostarczajacych zaspo-
kojenia. Oczywiscie wybor obiektu i wybdr celu nie jest dowolny, lecz zalezy od wezesnych
identyfikacji z pierwszymi waznymi osobami, najczgsciej z rodzicami. W tym sensie popg-
dy majg swoj los, powiada Freud, ale nie jest to los biologiczny. Sytuuje je nie po stronie
ciata w opozycji do psychiki czy kultury, ale na granicy miedzy soma i psyche, pomiedzy
biologicznym instynktem i czysto mentalng reprezentacja. Pojecie popedu otwarte jest
wiec zarOwno na niedeterministyczng biologie, jak i na symboliczng konstrukcje. Freudowska

S Ibid., s. 288.
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koncepcja popedu wychodzi od potrzeby i kieruje si¢ w stron¢ Zyczenia. Potrzeba dazy do
zaspokojenia na prostej drodze: kiedy jestesmy glodni, szukamy czegos do zjedzenia. Zycze-
nie natomiast zwigzane jest ze Sladami pamigciowymi i szuka zaspokojenia w zapami¢ta-
nym dosSwiadczeniu pierwszego zaspokojenia przez druga osobe. MoOwiac najprosciej:
potrzeba domaga si¢ zaspokojenia, zyczenie domaga si¢ powrotu do zapamigtanej sytua-
cji pierwotnego zaspokojenia. Ale warunkiem mozliwosci pragnienia jest radykalna nie-
mozliwo$¢ powrotu. Zyczenie ma nieusuwalnie fantazmatyczny charakter. Jest taka scena,
opisana w I tomie dziela Prousta W poszukiwaniu straconego czasu: maty Marcel nie moze
zasnaé, teskni do matki w rozpaczliwy sposob i ptaczem domaga sie, aby przyszta powie-
dzie¢ mu raz jeszcze: ,,dobranoc”. W koficu ojciec mowi: ,,...Spij tej nocy przy nim”. Czy-
tamy stowa narratora: ,,Powinienem byt by¢ szczeSliwy; nie bylem. Gdybym S$miat teraz,
powiedziatbym mamie: »Nie, nie chce, nie $pij tutaj«”®. Matka spetnita co prawda zycze-
nie, ale tym samym znikneta matka-fantazja, ktéra byta rzeczywistym przedmiotem tesk-
noty i pragnienia. Tesknote, aby przejs¢ na druga strone lustra, ktora rodzi i ciagle na
nowo podsyca pragnienie opisal Freud w Gradiwie. Czytajac te rozprawe, czujemy jego
zafascynowanie bohaterem ksiazki Jensena, ktory pewnego popotudnia jedzie do Pompeji,
przekonany, ze tam wérdd popiofu odnajdzie konkretny, realny i jedyny §lad stop mitycz-
nej Gradiwy. Skazani na chodzenie po Sladach, tesknimy za oryginalem. W kazdym razie
dawno juz opusciliSmy $wiat ,,animalnych instynktow”.

Z oryginalnego rozumienia popedu jako cielesno-symbolicznej catoSci bierze si¢ spe-
cyfika dyskursu Freuda, polegajaca na Iaczeniu poje¢ hermeneutycznych, takich jak:
sens, fantazja, symbol, interpretacja i poje¢ ekonomicznych: obsady, substytucji, prze-
mieszczenia, introjekcji, projekcji. Psychoanaliza bez pojecia sily, libido, energii, ktore
nas popychaja, poruszaja, kieruja nasza wola, czyli psychoanaliza rozumiana wylacznie
semiotycznie jako swoista filozofia tekstu i operujaca wylacznie pojeciami hermeneu-
tycznymi, utracitaby dramatyczng sile¢ oddziatywania nieSwiadomego, jego cielesno$¢
i site niszczenia. Przedstawiciele humanistyki posuwaja si¢ z reguly tropem sensu, pozo-
stawiajac lini¢ sily rzekomo ,,biologicznemu” Freudowi, albo o niej wspominaja, nie
czynigc jednak z owej podwojnosci poznawczego uzytku. Freud uczynit popgdowo-semio-
tyczng calo$¢, nasze cielesne usytuowanie — przedmiotem poznania. Powiedzie¢ mozna,
ze owo ,,pomigdzy” popedu (migdzy cielesnoscig i symbolizacja) czeka jeszcze na dalsza
konceptualizacje. Cztowiek, wchodzac w kulture, musi uczyni¢ wtasng usytuowang cie-
lesnos$¢ przedmiotem do$wiadczenia i poznania. Wiasne cialo, ktore jest jednocze$nie
wewnatrz i na zewnatrz, mozemy wyrazi¢ jako usytuowang cielesno$¢ tylko w pierwszej
osobie liczby pojedynczej. Jest ono obszarem do$wiadczenia, nieredukowalnym do
zewnetrznej natury, do socjalizacji, do kultury, do $wiadomosci. Miedzy $wiadomoScia
a nieSwiadomym charakterem naszego cielesnego usytuowania otwiera si¢ kategorialna
przepa$¢. Wielkim dokonaniem Freuda bylo wypracowanie metodycznego dostepu do

9 M. Proust, W poszukiwaniu straconego czasu, T. 1, przet. T. Zeleﬁski-Boy, Warszawa 1956, s. 66.
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tego nowego obiektu. Metoda psychoanalityczna nie polega na introspekgji, ale na rekon-
strukcji sensu symptomow. To jest co§ nowego w naukach humanistycznychl?. Podczas
kiedy Ricoeur moéwi jeszcze o Freudowskim ,,dyskursie mieszanym” faczacym lini¢ sily
z linig sensu, Jacques Derrida podkresla jednoczesnoS¢ obu linii. Sens powstaje w wyni-
ku oddzialywania sil: przesuniecia i zageszczeniall. W czasowym przesunigciu (Verschie-
bung) i przestrzennym zageszczeniu (Verdichtung) znanych jako mechanizmy pracy marze-
nia sennego dostrzega Jacques Lacan analogi¢ do mechanizmdéw pracy jezyka:
metonimii i metafory. Ale co to znaczy, ze nieSwiadomos$¢ dziata na wzdr ludzkiej mowy?
To jest wielkie i nierozstrzygnigte pytanie psychoanalizy. Mozna by powtorzy¢ za starym
strukturalizmem, ze struktury jezykowe jako nieSwiadome moéwia nami ,.bez podmiotu
i celu”. Mowienie w psychoanalizie ma charakter ,,wolnego skojarzenia”, a nie intencji.
,Wpadto mi do gtowy”, ,,przyszto mi na mysl”. Ale psychoanalityczne ,,mowi si¢” dzie-
je si¢ w przestrzeni ograniczonej przez ,ja méwie do ciebie” i ,ty méwisz do mnie”
nawet jezeli ,,ja” i ,,ty” wylania si¢ w procesie mowienia jako ruchu subiektywnosci, a nie
jest jego poczatkiem. Psychoanaliza, aby mie¢ sens jako psychoterapia, musi zachowac
co§ z godnoSci osoby, ktdra jest zdolna do relacji z samg sobg i z drugim. Ten wymiar
nazywa Waldenfels (za Merleau-Ponty’m), fenomenologia reponsywnosci. Ty musisz odpo-
wiedzie¢. Nie mozna nie odpowiedzie¢. Chodzi o taka strukture mowienia, w ktorej to,
co do mnie dociera, jest zwracajacym si¢ do mnie komunikatem. Méwi do mnie w ten
sposob, ze mng porusza, wstrzasa, apeluje i domaga si¢ odpowiedzi. Psychoanalitycy
nazywaja t¢ strukture ,,Handlungsdialog” albo ,enactment”, Derrida — ,,efektem perfor-
matywnym”. Jest to wciagniecie w gre jezykowa przez nig samg tak, ze zajmujemy w niej
okreslone przez dynamike psychoanalitycznej sytuacji miejsce, nawet jezeli mniemamy,
ze to my jesteSmy rezyserami. Z drugiej jednak strony — owa dynamika pozostawia
przestrzef na nasza odpowiedzZ. Nie chodzi zatem o gotowy i panujacy nad gra podmiot;
ani o gotowy sens, zanim si¢ wydarzy. ROwniez nie o sama gr¢ — samograj. Jest to
wprawdzie ruch mowy, ktora pozwala, zeby co$§ nowego powstalo, ale jednocze$nie zacho-
wuje w mOwigcym wartoS¢ osoby, nieredukowalnej do elementu gry. To jest paradok-
salne. Ale u Freuda roi si¢ od paradokséw. Mdwienie — tak jak rozumieja je psycho-
analitycy — jest czym§ wiecej, niz systemem znakow i regul. Psychoanalityka interesuje
wymiar ekspresji, cielesnosci, zasadniczej heterogenicznosci i polifonii jezyka. Wszyscy
mowimy roznym jezykami. I jeszcze wymiar czasu. Psychoanaliza nie opowiada si¢ po
stronie powiedzianego, lecz po stronie mowienia. Owg ,,performatywng refleksyjno$¢”
uczynit Freud rdzeniem praktyki psychoanalitycznej. Dlatego jego pojecia sa zasadniczo
plynne, tzn. sprzeczne, rozdwojone, ambiwalentne, bez obietnicy Heglowskiej syntezy
czy scjentystycznej wiary w mozliwo$¢ jednoznacznej definicji. Motorem jest dynamika,
a nie dialektyka. Tu rysuje sie¢ mozliwoS¢ spotkania z koncepcja ,,plynnosci” Baumana.

10 Por. U. Oevermann, ,,Abschiedsvorlesung 2008” [mps].
1 Por. J. Derrida, Randginge der Philosophie, Wien 1988, s. 44.
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3. Poza zasada przyjemnosci

W rozprawie Poza zasadg przyjemnosci, ktora zapoczatkowuje poéZzne mySlenie Freu-
da, nauka o popedach podlega zasadniczej modyfikacji. Freud problematyzuje relacje
miedzy przyjemnoScia i zaspokojeniem. Opisujac zabawe wnuka ze szpulka na nitce,
ktora chiopiec wrzuca pod 16zko, wykrzykujac peten lgku ,,nie ma!” po czym pocig-
ga za sznurek i obwieszcza z radoScig ,jest!”, pokazuje Freud, w jaki sposob dziecko
radzi sobie z nieobecnoS$cig matki. Struktura psychiczna, aby powsta¢, domaga si¢ drogi
okreznej. Zamiast obecnoSci matki i natychmiastowego spelnienia potrzeby, pojawia si¢
tesknota, zyczenie i zwigzana z nim przyjemnosc¢, wynikajaca z zaspokojenia go poprzez
zabawe. NieobecnoS¢ i utrate umieszcza Freud w samej strukturze zasady przyjemnoSci.
W ,jest” zostaje wpisane ,,nie ma”. Poped seksualny zawiera w sobie negatywnos¢, ktora
uniemozliwia pelne zaspokojenie. W tekscie Freuda natrafiamy na tajemnicze zdanie:
,»Sadze, chociaz brzmi to dziwnie, ze w samej naturze popedu lezy co$, co uniemozli-
wia mu pelne zaspokojenie”12. Zasada przyjemnosci przestaje by¢ (jezeli kiedykolwiek
byta) czystym hedonizmem. Nawet w najdogodniejszym przypadku ,,wymagane jest od
»Ja« odroczenie, wyrzeczenie i cierpliwos¢ w diugiej drodze okreznej ku przyjemnoscil3.
Moment strukturalizowania psychiki poprzez wyrzeczenie i odlozenie przyjemnosci na
p6zniej znajduje swoj odpowiednik w dynamice nowoczesnosci. Max Weber unaocznit
go w figurze kalwinisty, Zygmunt Bauman — w figurze pielgrzyma. Freudowi nie chodzi
jednak o zwykly dystans czasowy, o przesunigcie przyjemnoSci na pdzniej. W gruncie
rzeczy zasada przyjemnosci i zasada rzeczywistoSci przenikajq sie wzajemnie. Niespetnie-
nie podsyca dazenie do przyjemnosci ciggle na nowo. Sttumiony poped nie poddaje si¢
nigdy w drodze do zaspokojenia, pisze Freud. Wszelkie kompromisy, surogaty i sublimacje
sa niewystarczajace, aby przezwyciezy¢ roznice miedzy znalezionym i poszukiwanym.
O strukturze zyczenia stanowi zatem nie napigcie, ktore mozna roztadowad, ale ,,nie-
nasycona konstytucja zyczenia” (Ricoeur). Ze wzgledu na owo nienasycenie, niezaspo-
kojenie zyczenie musi si¢ wypowiedzie¢. Gdyby jednak moglo wypowiedzie¢ si¢ raz na
zawsze 1 osiggnaé zaspokojenie, cztowiek zostatby pozbawiony mozliwosci symbolizacji.
Nie chodzi zatem juz o dazenie do przyjemnosci i unikanie przykrosci, jak to Freud
zaproponowal w pierwszej topice, regulowanej ekonomig jedynego popedu — libido, ale
o nienasycone i zakazane zyczenie oraz jego losy. Skad czerpie zakaz site oddziatywania?
7. pewnoscig nie opiera si¢ on wylacznie na zewnetrznej przemocy.,,Postep duchowy
polega na tym, pisze Freud, ze przymus zewnetrzny zostaje stopniowo uwewngtrznio-
ny w postaci szczegélnej instancji: Nad-ja, ktore naktada na czlowieka przykazania”l4.

12 S. Freud, Jenseits des Lustprinzips, w: Studienausgabe, T. 111, Frankfurt 1975, s. 235, wyd. polskie: idem,
Poza zasadq przyjemnosci, przel. J. Prokopiuk, Warszawa 1976.

13 Jbid., s. 250.

14 S. Freud, Studienausgabe: T. IX, Die Zukunft einer lllusion, op. cit., s. 145, wyd. polskie: idem, Przyszlos¢
pewnego zludzenia, przel. R. Reszke, T. IV, Warszawa 1998.
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O psychoanalizie mozna powiedzie¢, ze jest wielkg przygoda uwewnetrznienia. Zakfada,
ze, aby zachowanie (np. seksualne) stato si¢ ludzkim, musi nastapi¢ przeksztalcenie tego,
co zewnetrzne (biologiczne) w to, co wewngtrzne (psychiczne, kulturowe): potrzeby
w zyczenie, instynktu w pozadanie, konkretnego w symboliczne, funkcji w sens. Owa
transformacja nie jest nigdy zakonczona i nigdy doskonata. Sprawia jednak, ze przymus
staje si¢ sumieniem, a kontrola — poczuciem winy. Dopiero uwewnetrznienie rodzi dra-
mat ambiwalencji. Nie polega ono po prostu na przejeciu wzoroéw zachowania waznych
dla nas osob, ale na dynamicznym oddziatywaniu sprzecznych sit i sprzecznych uczué
wobec naszych bliskich. Utozsamiamy si¢ z waznymi osobami naszego dziecifistwa, nie
w sensie nabywania kompetencji czy nasSladowania, ale w sensie nieSwiadomej introjek-
cji. To wlasnie ona sprawia, ze cztowiek Freuda jest istota zagrozona przede wszystkim
od wewnatrz: od strony zyczenia i od strony sumienial>. Zewngtrzny zakaz zmienia si¢
w glos sumienia, ktory nas nawotuje, ktéry styszymy i odpowiadamy na niego. Prawo
edypalne jest czym$ wiecej niz spoteczng sankcja. Roszczenie zawarte w przykazaniu
zwraca si¢ bezposrednio do mnie i domaga odpowiedzi. Wyrazony w nim apel apeluje
do mnie. Nawet jezeli nie zgadzam si¢ z jego treScia, to nie moge nie uslyszec jego
glosu. Roszczenie zawarte jest w samym wydarzeniu ,,méwienia do mnie”. Stuchanie to
stuchanie kogo$. Aby ,,nie” zakazu miato sil¢ oddziatywania, kto§ musi ,,nie” ustyszec.
W przeciwnym przypadku ,,nie” bytoby czysta przemoca. Glos edypalnego prawa zwraca
si¢ do mnie po imieniu, moéwigc ,,Powinienes!”. Owym osobistym zaadresowaniem rozni
sie od przepisow, ktore méwia: ,,powinno si¢”, ,,zabrania si¢”.

W samej strukturze popedu lezy jednoczesnosé¢ przyjemnosci i zakazu. Zyczenie nie
istnieje bez innego, ktdrego nieobecnos¢ ciagle na nowo je podsyca i bez zakazu, ktory
trzyma je w szachu. Rozwigzanie tej dramatycznej dynamiki podsuwa kultura. Mozna
spelnia¢ zyczenia w postaci przebrania, od ktorych roi sie w kulturze, poczawszy od
Odyseusza po utalentowanego pana Ripleya, od Heglowskiego sprytu rozumu po Freu-
dowska zasade przyjemnosci, ktora znajduje tysigc sposobdéw zamaskowania. Przyjemno$¢
moze przedstawiac si¢ jako przykros¢, lek jako odwaga, nienawiS¢ jako mitoS¢. Przyjem-
no$¢ ma swoj ukryty udzial w dzialaniu sumienia, czyli tej instancji, ktora jako repre-
zentant rzeczywistoSci miataby si¢ jej przeciwstawiac. Poped nie jest instynktem, ma wigc
swoja przewrotng dynamike i stuzy wielu panom, a przymus nie jest wytacznie zewnetrz-
na, spofeczng sankcja, lecz podlega zawitemu uwewnetrznieniu — pozornie prosta opo-
zycja miedzy przyjemnoscia i rzeczywistoscig zaczyna si¢ komplikowac.

15 por. P. Ricoeur, op. cit., s. 173.

166 Freud i nowoczesnosg... PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY

NR 1 (7) ROK 2010



Ewa Kobylinska dyskusje

polemiki

4. Poped $mierci

Freud odkrywa negatywnos$¢, niezaspokojenie w samym sercu przyjemnosci i identy-
fikuje ja jako figure popedu Smierci. Jak zwykle u Freuda, kliniczna obserwacja ma
piewszenstwo przed spekulacja. Dlaczego, pyta, ludzie, ktorzy doznali wypadku, nie-
ustannie do niego powracaja, utrwalajac w ten sposob traume? Zauwaza inne zjawiska
kliniczne: destrukcyjny narcyzm, ci¢zkg melancholig, patologiczne poczucie winy — do
zrozumienia ktérych nie wystarcza poczatkowa koncepcja antagonizmu miedzy zasada
przyjemnosci i zasada rzeczywistoéci. Do ,,narcystycznej Arkadii”, w ktorej niepodzielnie
rzadzito libido ,,wdziera si¢ $mier¢” w przebraniu patologicznego sumienialo. Wielkg
zastugg Freuda jest zwrOcenie uwagi na patologie sumienia w przeciwienstwie do kan-
towskiej patologii pozadania: w postaci przeSladowczej obserwacji paranoika, okrutnego
sumienia melancholika, oporze przed wyzdrowieniem, samoukaraniu i jednocze$nie
zaspokojeniu przez cierpieniel”. W przetomowej rozprawie Poza zasadg przyjemnosci
tworca psychoanalizy przeciwstawia poped zycia — popedowi Smierci. Pyta o zwigzek
miedzy popedem Smierci a destrukcja, nie odrdzniajac ich jeszcze zbyt doktadnie od
siebie. Dopiero Ricoeur zauwazy, ze poped Smierci przybiera w koncepcji Freuda pato-
logiczng i niepatologiczng forme. Niepatologiczne oblicze popedu Smierci polegatoby
na poradzeniu sobie z tym, co negatywne, z nieobecnoScia i utrata na drodze zabawy
i symboliki!8. Zabawa ze szpulkg to nie tylko sposob na poradzenie sobie przez male
dziecko z nieobecnoscig matki, ale rdwniez odkrycie sensu nieobcenosci i sensu jako
nieobecnosci. Zastepuje symbiotyczng wieZ z konkretnie obecnym obiektem — wi€zia
psychiczna, juz zawsze naznaczong do$wiadczeniem utraty, ale i mozliwoscia przemiany
i Zywego przetrwania archaizméw w nowych formach. W ten twdrczy sposob jednostka
wkracza na droge kultury. Wprowadzenie popedu Smierci pociaga reinterpretacje kul-
tury poza wykfadnig ekonomiczng. Poczatkowo ekonomia kultury wyrazata sie¢ w regu-
lujacej zasadzie: ludzie szukaja przyjemnoSci i uciekaja przed cierpieniem. Tak pojeta
opozycja miedzy przyjemnoscia i rzeczywistoScig albo odpowiednio miedzy potrzeba
wolnoSci i bezpieczefistwa moze wywota¢ konflikt migdzy libido i kulturowa norma, ale
nie edypalny dramat. Drugi jest obiektem nie tylko zaspokojenia, ale rOwniez niezaspo-
kojenia i prawodawcg. Ta sytuacja mobilizuje pierwotng wrogo$¢ w nas samych i poku-
se zniszczenia. Sttumienie agresji przez kulture nie jest juz wystarczajaca odpowiedzia
na pytanie o Zrodta cierpienia w kulturze. Co dzieje si¢ z agresja? Gdzie szuka ujScia?
Freud stwierdza, ze kultura postuguje sie przemoca wobec mnie samego, aby uniemoz-
liwi¢ mi przemoc wobec drugiego. Jej najwazniejsza bronig jest uzycie uwewnetrznionej
przemocy w postaci poczucia winy przeciwko przemocy skierowanej na zewnatrz. ,,Agre-
sja zostaje uwewnetrzniona”, pisze Freud, ,wystana z powrotem tam, skad przyszia

16 B. Waldenfels, op. cit., s. 346.
17" Por. P. Ricoeur, op. cit., s. 176.
18 Op. cit., s. 269.
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iuzyta przeciwko wlasnemu »ja«, ktorego czeS¢ przeksztalca si¢ w nad-ja, w sumienie,
gotowe do uzycia tej samej agresji przeciwko »ja«, ktorej »ja« chciato uzy¢ przeciwko
innym. Napigcie migdzy surowym sumieniem i poddanym mu ,,ja” nazywamy poczuciem
winy!®. To juz nie kultura w postaci zewngtrznej instancji, ale moje wiasne sumienie
w postaci wszechobecnego poczucia winy i potrzeby kary wtraca mnie w nieusuwalny
konflikt z sobg samym. W ostatecznym bilansie pesymistycznej antropologii Freuda cier-
pienie przewaza nad radoS$cia. Wobec owej nierdwnowagi psychoanaliza proponuje — tylko
i az tyle — zdolnos$¢ do tworczego przetrwania i zdolno$¢ znoszenia cierpienia. Nazywa
te postawe zasada rzeczywistoSci.

5. Zasada rzeczywistosci i los

Zasada rzeczywistosci jako umiejetnoS¢ adaptacji zmienia si¢ u pdznego Freuda w zdol-
nos¢ do przyjecia wlasnego losu. To sztuka i madro$¢ ,,wytrzymywania brzemienia zycia”20
Ow schillerowski motyw podejmuje Freud, kiedy pisze: ,,znoszenie Zycia jest pierwszym
obowigzkiem zyjacych”2l. Te przemian¢ Freuda najkonsekwentniej zrekonstruowat Ricoeur:
Poped $mierci staje sie moim losem, moim umieraniem, a nie funkcja psychiczng. W tej
uniknionym. W jego najwczeSnieszych pismach z 1911 r. zasada rzeczywistoSci wyrazata
sie w jej funkcji krytycznej, tzn. w zdolnoSci odrdznienia tego, co rzeczywiste od halucy-
nacji, fantazji i snu. Owo pierwsze znaczenie poszerza Freud o relacje z obiektem. Nie-
dostepnos¢ obiektu i zwigzana z tym niemozliwoS¢ natychmiastowego zaspokojenia ksztat-
tuje zasade przyjemnosci. W tym ujeciu zasada rzeczywistosci nie stanowi opozycji do
zasady przyjemnosci, lecz jest jedynie droga okrezng droga zaspokojenia, domagajaca si¢
porzucenia niedostepnych i zalu za nimi. PrzejScie od pierwszej topiki jedynego popedu
(libido) do topiki trzech instancji (ja, to, nad-ja) nadaje opozycji mi¢dzy rzeczywistoScia
i przyjemnoscia dramatyczng dynamike. Pozycja rzeczywistoSci nie oznacza juz przeciwien-
stwa iluzji w sensie snu czy halucynacji, lecz staje si¢ pozycja uznania koniecznoSci i stop-
niowego pozbywania si¢ ztudzen, pozycja rozczarowania. Rzeczywiste ,,ja” jest silne nie
w postaci iluzorycznej omnipotencji, lecz w stabosci, tzn. w zdolnosci ujrzenia swoich zalez-
noSci. Jako poSrednik miedzy glosem zyczenia i glosem sumienia narazone jest na poku-
s¢ ktamstwa i oportunizmu. Potrzebuje sily libido.

,10” musi pokochaé ,ja”, a nie tylko ,ja” musi opanowaé ,to”. W przeciwnym razie
padloby ofiarg ,,Nad-ja” i zostaloby wydane na tup popedu $mierci pod pretekstem dazenia
do opanowania libido [...]. Ostatecznie to dzigki sile libido ja przeciwstawia si¢ falszywe-
mu idealizmowi ,,nad-ja”, jego destrukcyjnym wymaganiom, nadeciu sublimacji i zlej wierze
spokojnego sumienia.

19 Ibid., s. 488.
20 S. Freud, Das Ich und das Es, w: idem, Dziela, przel. R. Reszke, Warszawa 2007, T. VIII, s. 241.
2 Jpid., s. 248.
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— czytamy we wspanialej interpretacji Ricoeura?2. Pozycji dojrzatosci edypalnej nie mozna
osiagnaC raz na zawsze. Psychoanaliza pokazuje, ze osiagniecie owej najbardziej ztozo-
nej organizacji jest nietrwate i trudne, i to nie ze wzglgdu na przypadkowos$¢ uwarun-
kowan spotecznych, ale z uwagi na konieczno$¢ strukturalng?. Dla Freuda kolejne
pozycje seksualno$ci maja uporczywy, trudny do porzucenia charakter, dlatego droga
do rzeczywistosci usiana jest utraconymi obiektami?*. Zasada rzeczywistosci odnosi zwy-
ciestwo tylko wtedy, kiedy dorosly jest w stanie porzucié, na diugiej drodze zaloby,
obiekty archaiczne, zakazane i ztudnie pocieszajace. Tutaj pojawia si¢ mozliwos¢ dwo-
jakiego odczytania Freuda. Z jednej strony — w duchu racjonalistycznego scjentyzmu,
ktory spowodowatl redukcje zasady rzeczywistosci do krytyki idoli. Z drugiej jednak
strony podkreSla Freud wage rezygnacji i zaloby, w Swietle ktdrych zasada rzeczywisto-
Sci przypomina Arystotelejska phronesis (roztopno§¢) poza ztudzeniem i infantylnym
pocieszeniem, ze wszystko bedzie dobrze?. Psychoanalityczna terapia nie znosi konflik-
tu miedzy odmowa i spetnieniem zyczenia. Przeksztatca tylko — w mys$l stynnego powie-
dzenia Freuda — konflikt patogenny w normalny. Zrédel patogennych konfliktow nie
mozna zasypac raz na zawsze. S3 to bowiem rowniez zrédta zyciodajne. Wglad w nie-
przezwyciezalng odmowe spelnienia prowadzi do wyrzeczenia, do akceptacji nieuchron-
nego losu, ktory ,,wychowujac w prawdzie przeciwko nam samym, zachowuje godno$¢
myslacej trzciny, nie liczacej na zbawiajaca potege”2°. W odroznieniu od greckich stoi-
kéw, filozofii buddystycznej i literatury madroSciowej, akceptacja tego, czego nie moze-
my unikna¢, nie uodpornia wobec bdlu i porazek naszych doswiadczen. Na tym polega
antyutopia Freuda.

Dopdki Freud porusza si¢ w obrebie ekonomicznego paradygmatu, dopdty kultura
jest zroddlem zakazu, rezygnacji i stlumienia popgd6éw. Tworca psychoanalizy wychodzi
jednak poza ten paradygmat, wprowadzajac pojecie sublimacji. Jej sensem nie jest rezyg-
nacja z popedu, ale jego przemiana, tworcze pobudzanie nowych znaczen dzigki mobi-
lizacji energii, ktdre poczatkowo zostaly obsadzone na archaicznych figurach. ,,History-
cy kultury sa zgodni co do tego, ze poprzez skierowanie popeddéw na nowe cele, proces,
ktory zasluguje na miano sublimacji, zostajg wyzwolone potezne sily, niezbedne dla
wszelkich osiagnie¢ kultury”?7. Jezeli kultura miataby przetrwac tylko za ceng rezygnacji
i sttumienia popeddw, to bytaby to kultura zbudowana na piasku. Cierpienie w kulturze
nie wynika z niedoskonatosci handlu wymiennego: wolnoSci na bezpieczefistwo lub na

22 P. Ricoeur, op. cit., . 263.

2 Ibid., s. 257.

2 S. Freud, Drei Abhandlungen zu Sexualtheorie, w: Gesammelte Werke, T. V, s. 123, wyd. pol.: S. Freud,
Tizy rozprawy z teorii seksualnej, przel. R. Reszke, T. V, Warszawa 1999.

2 Por. P. Ricoeur, op. cit., s. 260.

26 B. Waldenfels, Bruchlinien..., s. 309.

21 S. Freud, Eine Kindheitserinnerung des Leonardo da Vinci, w: idem, Gesammelte Werke, T. VIII, s. 87,
wyd. pol.: S. Freud, Leonarda da Vinci wspomnienie z dzieciristwa, przel. R. Reszke, w: idem, Poza zasadg
przyjemnosci, Warszawa 1994.
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odwro6t. O Freudowskim pojmowaniu kultury mozna powiedziec, ze bez popedéw byta-
by martwa, za§ popedy bez kultury bylyby chaosem. Poruszamy si¢ miedzy dwiema
skrajnoSciami: chaosem i skleroza. Na czym polega zaklad Freuda? Opisywany przez
niego czlowiek to nie jest ktoS, kto sprzedatl wolnoS¢ za cene bezpieczenstwa. Wolno
Freuda tak czyta¢, ale mozna inaczej. To raczej kto§, kto usituje utrzymac chwiejna
i konfliktowa rownowage miedzy nadmiernym zwigzaniem i nadmiernym uwolnieniem
popeddw. Antyutopista Freud nie projektowal nowego, wolnego od cierpien cztowieka.
Pragnat jedynie zamieni¢ cierpienie neurotyczne na zwyczajne. Jego czlowiek to nie jest
kto$, kto chciatby ,,mie¢ ciastko i zje$¢ ciastko”, bowiem juz zawsze naznaczony jest
doS$wiadczeniem utraty. To doSwiadczenie opisata psychoanaliza. Nie utrata animalne;j
natury (i wolno$ci) jest warunkiem kultury, ale na odwro6t: kultura jest warunkiem wol-
nosci od przymusow animalnej natury. Mozna odlozy¢ co§ na pdzniej, zmieni¢ obiekt,
pojS¢ droga okrezng. Zakaz pojawia si¢ tam, gdzie jest pragnienie, ale pragnienie poja-
wia si¢ tam, gdzie jest kultura, tzn. w przestrzeni symbolicznej. Ograniczenie to (podob-
nie jak u Kanta) warunek, a nie utrata wolnoSci. W $wiecie, ktory nie zezwalatby na
autonomi¢ jednostki, czyli w Swiecie stalej nowoczesnoSci, nie moglaby narodzi¢ si¢
psychoanaliza, w ktorej zawsze chodzito o powiekszanie obszarow wewnetrznej wolnosci,
ale nie poprzez odrzucenie ograniczen. Psychoanaliza Freuda mowi: musisz utracic, aby
odnalez¢ sie w §wiecie. Z kolei utrata wydaje si¢ najwigkszym zagrozeniem mieszkancow
plynnej nowoczesnosci.

6. Edypalny czlowiek i ,histeria masturbacyjna”

Punktem odniesienia dla Freuda jest z pewnoScia wspomniany przez Baumana Swiat
Budenbrookdw, czyli Swiat stalej nowoczesnoSci. Jest to jednak tlo, ktorego nowe zja-
wiska potrzebuja, aby moc sie od niego odroznié. Dopiero na tym tle zastanej ,,normal-
nosci”, to, co nowe zaczyna niepokoi¢, zastany jezyk nie wystarcza, aby je opisac. Poza
tym nawet najwieksza ,,plynno$¢” zmienia si¢ w stalo§¢ w momencie, kiedy staje si¢
rutyna, zostaje oswojona, opisana i kiedy wynalezione zostaja sposoby obchodzenia si¢
z nig. Wtedy ona z kolei staje si¢ normalnoscia, tlem dla nowych fenomenéw. Psycho-
analiza narodzila si¢ w momencie przelomu, przejScia w nowoczesno$¢, ktéra juz dawno
nie jest ,stala”, ale jeszcze nie jest ,plynna”. Jej ttem jest przemiana producentow
pierwszej nowoczesnosci w konsumentow drugiej nowoczesnosci. Ow przetom uchwycit
Bauman w figurze ,,przechodnia” (fldneur). Psychoanaliza uwrazliwita nas na historycz-
nie specyficzne do$wiadczenie pojedynczosci i wewnetrznosci poza rolg spoteczng i rodzi-
ng, dla ktorego rame zewnetrzng stworzyly procesy modernizacji. Nie producent (zotnierz,
robotnik) znalazl si¢ w centrum opisywanego przez Freuda $wiata, ale nowa, emancy-
pujaca sie seksualnie i zawodowo kobieta i homoseksualny mezczyzna, dandys, flaneur,
bohaterowie powiesci Marcela Prousta i Oscara Wilde’a. Wokdt tych figur, ich praw,
wokdt relacji nowoczesnosci i seksualnoSci zaczely toczy¢ sie publiczne debaty Europy
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miedzy fin de siecle’'m i I wojng $wiatowa. Rzeczywistos¢, jak wspomniatam, nie ma juz
»Statego” charakteru, ale nie jest jeszcze ,,ptynna”. Z jednej bowiem strony zycie pope-
dowe jest odroznialne od roli spofecznej i ruchliwe, z drugiej jednak ma swoja dynami-
ke, swdj los, ktory, co prawda, nie jest Slepym przeznaczeniem, ale rowniez nie daje si¢
dowolnie wybierac i ksztaltowac. Swoisto$¢ Freudowskiej psychoanalizy polega na pota-
czeniu owej ruchliwosci, czy ptynnoSci z tym, co nieuniknione i nierozporzadzalne. Stad
koncepcja uznania wlasnego zycia, a nie ciaggte wymyslanie innego. Ten wtasnie moment
zapoznaje wspodlczesnosé, faczac ptynnos¢ z dowolnoscig i iluzjg nieograniczonych moz-
liwosci.

Wyrazitam powyzej watpliwos¢, czy rzeczywiScie Freud opisywal spoteczenstwo statej
nowoczesnosci, czyli w ujeciu Baumana spoteczefistwo stalych rdl (producentéw, zotnie-
rzy, robotnikdw) ,,od kolyski po grob, od ktdrych odstepstwo grozilo karg”. W tym
miejscu zastanawiam si¢, na ile przydatne jest odczytywanie Freuda przy pomocy Foucau-
Ita (co proponuje Bauman), ktdry, jak wiadomo, byt z psychoanaliza na bakier. Eksce-
sem systemu kontroli (panowania zasady rzeczywisto$ci nad zasada przyjemnoSci) byta
— czytamy u Baumana, zapozyczajacego to sformufowanie od Foucaulta — tzw. , histeria
masturbacyjna”, czyli kontrola dziecka podejrzanego o seksualnos¢, co prowadzito do
buntu albo stwarzato neurotykéw. Foucault rozumie ,histerie masturbacyjng” jako nie-
mal totalitarny, wszechobecny system rodzicielskiej wtadzy i kontroli, ,,wymuszajacy
przyznanie si¢ (dzieci) do winy”, ktora polega¢ miata na tym, ze sa one istotami seksu-
alnymi. Jego Historia seksualnosci widzi w europejskiej nowoczesnosci wylacznie repre-
syjny system zakazéw. Pomija, po pierwsze, Freudowska dynamike uwewnetrznienia,
poprzez ktora rodzicielski zakaz zmienia si¢ w glos wlasnego sumienia. Zakaz przesta-
je by¢ wytacznie zewnetrznym przymusem i w ogdle przestaje by¢ wytacznie przymusem,
a staje sie przykazaniem, glosem, ktorego kto§ stucha i ktéry domaga sie odpowiedzi.
Zapoznaje zatem Freudowska ambiwalencje mifoSci i nienawiSci. Bo tylko libidynalne
uczucia, a nie wylacznie lek sprawiaja, ze 6w glos jest stuchany. Dziecko utozsamia si¢
z instancja zakazujaca. Do tego uwewnetrznienia potrzebuje sily ojca jako zakazujacego
i wspierajacego zarazem. Pomija, po drugie, fakt, ze zakaz i pragnienie sa nieodiaczna
para: jedno nie moze ukonstytuowac si¢ bez drugiego. Pomija, po trzecie, ze dopiero
owa para stwarza przestrzen dla jezyka pragnienia, ktory jako jezyk moze dziatac tylko
tam, gdzie objekt pragnienia usuwa si¢ i zarazem ujawnia w symbolicznej postaci. ,,Dispo-
sitif de sexualité”, ktory bada Foucault nie oznacza mechanizmu (instytucji, praktyk)
tlumigcych glos pragnienia, ale przeciwnie — to praktyki religijne, terapeutyczne czy
higieniczne zmuszajg pragnienie do méwienia (wyznania) i w ten sposob poddaja je
kontroli28. Nie chodzi mu zatem o jezyk pragnienia, ale o pragnienie poza jezykiem,
bowiem jezyk (dyskurs) jest w jego ujgciu z zasady normalizujacy. Psychoanaliza jako
Jalking cure” zostaje zrOwnana z represja, wpisujac si¢ w chrzescijanskg tradycje dys-

28 B. Waldenfels, Deutsch-Franzosische Gedankenginge, Darmstadt 1996, s. 209.
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kursow wyznania. W figurze Zolnierza opisuje Foucault zniewolenie ciata przez dyscy-
pling wojskowego drylu. Dyscypling rozumie na wzor kodu, czyli Scislej i jednoznacznej
regulacji. Podobnie ujmuje jezyk — jako rodzaj kodu, co pociaga za soba jego represyj-
no$¢. Takie ujecie bliskie jest by¢é moze koncepcji ,,stalej nowoczesnosci”, ale dalekie
od psychoanalitycznego ujmowania dynamiki nieSwiadomosci jako swoistego jezyka, kto-
rego znaczenia nigdy nie podlegaja Scistej determinacji, lecz wrecz przeciwnie — sa plyn-
ne. Dlatego jezyk nie jest kodem! Koncepcja Foucaulta to przeciwienstwo Lacanowskie-
go odczytania Freuda. Podczas kiedy Lacana ujecie ,,prawa” polega na tym, ze
jednostka uznaje normatywny i symboliczny porzadek edypalnego prawa (nawet jezeli
je narusza) i w ten sposob formuje si¢ jej pragnienie i jej subiektywno$¢, to wedlug
Foucaulta ,,prawo” oznacza wytacznie mechanizm wtadzy, rowniez formujacy subiektyw-
nos¢, ale wytacznie represyjnie. W ujeciu psychoanalizy formowanie subiektywnosci nie
jest — jak chciatby Foucault — wylacznie technika, ale wiasnie formowaniem si¢ poprzez
dos$wiadczenia granic, porazek i udanych interakcji oraz identyfikacji. Podczas kiedy dla
Freuda konstytucja ,,ja” bierze poczatek w innych, rodzicach, to u Foucaulta przybiera
ona forme¢ konstruktywistycznej i technicznej autokonstytucji.

Dwie kulturotworcze zasady: nieobecnoSci i zakazu uruchamiajg dynamike zyczenia
i sprawiaja, ze idziemy droga okrezna. Na tej drodze powstaje subiektywnoS$¢ i autono-
mia, ktorej struktur¢ nadaje edypalny paradygmat. Dramat edypalnego trojkata, czyli
konieczno$¢ uporania si¢ z jednoczesnoscia przyjemnosci i zakazu, pragnienia i niespel-
nienia, wylacznoSci i wykluczenia, zaspokojenia i poczucia winy to koncepcja Freuda,
ktora zrodzita si¢ z przemian europejskiej nowoczesnosci i w odpowiedzi na nie. Opi-
suje ona psychiczne doswiadczenie nowoczesnego cztowieka, wykraczajac poza konkret-
ny czas, w ktorym powstata. Co charakteryzuje do$wiadczenie nowoczesnej kobiety
i nowoczesnego mezczyzny z czasoOw Freuda? Maja juz za soba odczarowanie religii
i metafizyki. Zastapila je koncepcja autonomicznego podmiotu jako zrédia uniwersal-
nego rozumu, odcinajaca jednostke od jej indywidualnych do§wiadczen. Wtadza rozumu,
ktora na niespotykana w dziejach skale ,,przeorata” Swiadomos¢, nie ogarnia tym bardziej
nowych doswiadczefnh wewnetrznych. W centrum zainteresowania Europejczykéw fin de
siecle’u (1880-1920) pojawia si¢ na nowo jednostkowos$¢, a wraz z nig indywidualna
seksualnos¢, ktora staje sie podstawa tozsamosci. Freud odkryl idiosynkratyczne zrodta
motywow. Ich mape tworza przypadki i okolicznoSci, w jakich doszto do naznaczenia
i powigzania pragnien z waznymi osobami. NieSwiadomo$¢ przerywa bezpoSredni zwig-
zek miedzy spoleczng i biograficzng sytuacja czlowieka a jego wewnetrznym doswiad-
czeniem. Zwrdcenie uwagi ku wnetrzu prowadzi do odkrycia czego$ innego niz trans-
cendentalnych warunkéw mozliwosci dos§wiadczenia. Okazuje sie, ze odkryte we wnetrzu
wyobrazenia i fantazje maja znaczenie nie poprzez odniesienie do zewnetrznego wyda-
rzenia, ale poprzez odniesienie do innych wyobrazen. To znaczy, ze sa ze soba powia-
zane, maja swoja gramatyke, sa rodzajem inskrypcji i transkrypcji, a nie po prostu zakto-
ceniem wladzy rozumu przez ,,animalny instynkt”. Psychoanaliza oddzielifa subiektywno$¢
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od wzoré6w moralnych. Samokrytyczne poszukiwanie zta w sobie zamienita na wysifek
neutralnej samoobserwacji. Proponujac t¢ nowa, nie wartosciujaca i nie osadzajaca, ale
analityczng postawe, Freud roznit si¢ radykalnie od swoich kolegoéw psychiatrow, ktorzy
byli dtuznikami oSwiecenia i leczenie widzieli w przywracaniu tadu przy pomocy zdro-
worozsadkowej i moralnej perswazji. Oczywiscie, zauwazono juz wcze$nie, ze nie moral-
na perswazja, ale osoba lekarza ma znaczenie, co znalazlo wyraz w uznaniu hipnozy za
technike medyczna. Rowniez romantyczny watek duszy jako wyposazonej w aktywng site
formujaca (Einbildungskraft), a nie tylko zbiornika wrazen, odegral w psychoanalizie
istotng role. Kolejnym wplywem byta darwinowska teoria dziedziczenia przez naznacze-
nie. Dopiero Freud stworzyl jednak w oparciu o rézne watki, a przede wszystkim w opar-
ciu o klinike — psychoanalize. Eli Zaretsky pisze w epilogu do swojej wielkiej panoramy
Wiek Freuda, ze psychoanaliza otworzyla nas na do$wiadczenie, ktére warte jest zacho-
wania i ochrony.

Pokazala, ze kazdy z nas prowadzi indywidualne, w znacznej cze¢$ci nieSwiadome zycie,
ze relacje z innymi sg naznaczone nie§wiadomymi obrazami, ze psychologicznie — bycie m¢z-
czyzng i bycie kobieta jest wynikiem niepowtarzalnego, skomplikowanego procesu i nikt z nas
nie jest po prostu jednym albo drugim, ze mi¢dzy wewnatrzpsychicznym do$wiadczeniem
a kulturowym i spotecznym otoczeniem otwiera si¢ nieprzezwycig¢zalna luka2.

Kompleks Edypa nadaje si¢ szczegdlnie dobrze do modelowego ujecia procesu trans-
foramcji tego, co zewnetrzne i biologiczne w to, co wewnetrzne i psychiczne. Zawiera
moment cielesnosci, plci, dramaturgi¢ miloSci, wrogosci, rozstania, ambiwalencji i pojed-
nania. Owa transformacja tworzy strukture psychiczng. Proces separacji od rodzicow,
wewnetrzna przemiana i uznanie zmodyfikowanych internalizacji, czyli moment pojed-
nania z wewnetrznymi obiektami trwa cate zycie. Internalizacja jest paradoksalna: nisz-
czy i restauruje zarazem. W pracy klinicznej obserwujemy czesto t¢ przemiang u pacjen-
tow, kiedy przestaja oskarza¢, domagac sie¢ swoich praw, podporzadkowywac si¢, albo
przeciwnie — triumfowaé30. Przemiana kazirodczej mitosci w mito$¢ do obiektow nieob-
jetych zakazem jest psychicznym osiagnieciem, opartym na zdolnosci do odfozenia cze-
go$ na pozniej. Ale najbardziej zdumiewajacym osiggnigeciem psychicznym jest zdolno$¢
do przemiany wrogoSci — na drodze utozsamienia — w uznanie innego. To, co Freud
opisat klinicznie w latach 20. ubieglego wieku — figure innego, obcego i proces wewnetrz-
nej przemiany poprzez uznanie innego, umiescita pozZniejsza humanistyka w centrum
swoich zainteresowan.

Edypalna struktura jest podstawa psychicznego rozwoju cztowieka. Nie chodzi jednak
tylko o socjalizacj¢ dziecka przy pomocy kultury, tzn. ograniczenie sity popedow oraz
szukanie mozliwosci ich zaspokojenia w dostepnych w zewnetrznym Swiecie obiektach.
W tym samym stopniu chodzi o reprodukcje kultury samej, kiedy dziecko ksztattuje

29 E. Zaretsky, op. cit., s. 489.
30 R. Reiche, Geschlechterspannung, Giessen 2000, s. 39.
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swoja seksualng tozsamo$¢ i odnajduje swoje miejsce w porzadku pokolen i pici. Warun-
kiem owego wpisania si¢ w kulture i jej tworzenia jest bolesne porzucenie narcystycznych,
wielkoSciowych fantazji. W psychoanalitycznej antropologii 6w tworzacy kulture konflikt
nastepstwa pokolen jest opisany jako ,. kompleks Edypa”. Cztowiek wychowuje sie, porzu-
cajac archaiczne obiekty, dlatego musi odczué wejscie w kulture jako cierpienie i konflikt.
Ricoeur poréwnuje wymuszone przez kulture wyrzeczenie i prace zatoby do Heglowskiej
dialektyki pana i niewolnika. Wyrzeczenie i zatoba zajmujg miejsce leku. Utozsamienie
z ojcem przypomina Heglowskie uznanie (Anerkennung)3!. Jest to o wiele bardziej zroz-
nicowana relacja, niz ,,naga sifa” przymusu. Droge rzeczywisto$ci wyznaczaja obiekty
utracone, zakazane i... odnalezione.

7. Spoleczenistwo bez ojcow

Kiedy méwimy o psychoanalizie w kontekScie nowoczesnosci, to jest tu istotne nie
tyle pytanie o chwiejng rownowage miedzy bezpieczefistwem i wolnoscia, ktore oczywi-
$cie psychoanaliza na swdj sposob zadaje, ale do zadania ktorego jej nie potrzebujemy.
Bardziej interesujaca wydaje sie refleksja nad tym (1) czy i w jaki sposob wypracowana
przez ostatnich sto lat w psychoanalitycznych sytuacjach wiedza o wewnetrznym zyciu
cztowieka dostarcza narze¢dzi do analizy przemian subiektywnoSci w zmieniajacym si¢
nowoczesnym spoleczefistwie, (2) jak dyskursy nowoczesnoSci przylegaja lub nie do
do$wiadczen spotkania w sytuacji psychoanalitycznej. Analizy Zygmunta Baumana sg
niezwykle pomocne jako punkt wyjScia do takiej refleksji. Z koncepcja ,,ptynnej nowo-
czesnosci” koresponduje, po pierwsze, fakt, ze same pojecia Freuda maja ptynny cha-
rakter. Psychoanaliza nigdy ostatecznie nie opowiada si¢ po stronie powiedzianego.
Mowienie ma pierwszenstwo nad powiedzianym, dziatanie nad efektem, proces nad
struktura. Po drugie, owe pojecia opisujg zjawiska przejScia: przepisanie, powtdrzenie,
powroOt wypartego, cenzure, wycofanie obsady, pozostawienie Sladu czyli swoistg ,,plyn-
nos¢”. PrzejSciowe pojecia Freuda wskazujg na specyficzne miejsce psychoanalizy jako
miejsce ,,pomigdzy”: ,,tam, gdzie powstaje sens, a nie lecg gotowe programy”32. I wresz-
cie, po trzecie, fenomeny, ktore analizuje Freud: symptomatyczne zaktocenia, marzenia
senne, czynno$ci omytkowe cechuje swoista ,,plynnos¢”, jezeli rozumiemy przez nig usu-
wanie si¢ lub zalamanie sensu, przechodzenie w co$ innego, a nie zwykla wieloznaczno$¢,
ktoéra mozna ujednoznaczni¢ przy pomocy kontekstu.

Bauman opisal krytycznie przy pomocy koncepcji ,,plynnej nowoczesnosci” doswiad-
czenie ludzi w dzisiejszym spoleczenstwie, ludzi zywiacych iluzje nieograniczonych niemal
mozliwoSci adaptacji, preferujacych plynne relacje z innymi (nie przywiazujacych si¢ trwale
do nikogo i do niczego), budujgcych tozsamos¢ z fragmentow w krotkich odcinkach czasu

31 P. Ricoeur, op. cit., s. 186.
32 B. Waldenfels, Bruchlinien..., s. 268.
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i zyjacych na kredyt. Dzisiejsze ,,ja” zamienia ,,tu” na ,,gdziekolwiek”, ,,wszedzie”, ,,obojetnie
gdzie”, podczas gdy ,,ja” Freudowskie zamienia ,,tu” na ,,gdzie indziej”, odsyta do ,,innej
sceny”, ktora nas naznacza i na ktérag musimy odpowiedziec. ,,Nasza” nowoczesno$¢ zyje
z konfliktu ,,plynnosci” i reaktywnego pragnienia ,,statoSci”, ktOry przejawia si¢ w wielu
formach. Nie sposob, rzecz jasna, zamknaé oczu na dobrodziejstwa plynnosci: otwarcie
granic, brak centrum, horyzontalne struktury — wszystko to stwarza niespotykane dotad
mozliwosci. Szybkos¢ elektronicznego medium sprawia, ze jesteSmy nieustannie ,up to
date” 1 ,up to place”. Bernard Waldenfels pokazuje diametralnie odmienne reakcje na te
sytuacje z perspektywy ,,mojego cielesnego tu i teraz”. Z perspektywy ,,plynnosci” owo ,,tu”
jest wszedzie i nigdzie zarazem. Ceng wszechobecnosci wydaje si¢ zniwelowanie poczu-
cia czasu i przemiana przestrzeni w obszar bez wlaSciwosci. Reakcja na uptynnienie jest
usztywnienie ,tu i teraz, regresja, ktora rozpaczliwie czepia si¢ czego$, o czym mniema, ze
byto kiedys nasza wtasnoscia” i ,,w tym odruchu niszczy wszystko, co zagraza temu, co state
i wlasne”33. | Plynno$¢” rodzi reaktywnie fundamentalistycznego potwora. Waldenfels pisze:

Nie kazdy jednak, kto uwaza, ze ,tutaj” jest czym$§ wigcej niz punktem tranzytowym,
jest wiecznie wczorajszym nostalgikiem. ,, Tutaj” jest miejscem, w ktdrym Zyjemy i umieramy,
korzystamy z praw obywatelskich lub ubiegamy si¢ o azyl, gdzie mamy sasiadow i uzywamy
lokalnych powiedzen [...]. Sie¢ nie jest w stanie zastapic cielesnej bliskoSci i oddalenia34.

Z terapii psychoanalitycznej wiemy, jak, mimo zewnetrznych wymogdéw elastycznosci,
oporna na zmiany, przywiazujaca si¢ zarowno do dobrych, jak i do ztych do$wiadczen
jest psychika ludzka. Wiemy, do jakich traumatyzacji moga doprowadzi¢ niestabilne
relacje z pierwszymi, waznymi w zyciu osobami. | wreszcie wiemy, ze fragmentaryzacja
to wazny, ale archaiczny mechanizm obronny, przy pomocy ktérego jednostka usiluje
zapobiec jeszcze gorszym skutkom — np. rozpadowi osobowosci (w ten sposob, ze ciagle
zyje jakby w innym psychicznie miejscu). Chce przez to powiedziec, ze nawet jezeli diag-
nozy socjologa i psychoanalityka w jakim$ punkcie si¢ spotykaja i wzajemnie inspiruja, to
psychoanalityk dysponuje innym niz socjolog polem obserwacji i innym warsztatem, ktory
pozwala mu przesledzi¢ wplyw i koszty modernizacji na zycie psychiczne ijednoczes$nie
zdoby¢ si¢ na dystans wobec konserwatywnej krytyki kultury, ktora czesto mowi tyle
tylko, ze ,,dawniej bylo lepiej”. W kontekscie obserwowanej tendencji do ,,uplynnie-
nia” odkrywamy, ze psychoanaliza dysponuje takim instrumentarium, ktére pozwala jej
precyzyjnie opisa¢ mozliwo$¢ intrapsychicznej i dynamicznej pluralizacji jednostki; nie
wychodzila bowiem nigdy od substancjalnego pojecia tozsamosci (z jednym, centralnym
»ja”). Freuda interesowaly procesy intrapsychiczne. Pisze o ,,Lust-ich”, ,kérperliches Ich”,
Real-Ich”, ,,Uber-Ich”. Zadne z nich nie znajduje si¢ w centrum i nie rozporzadza samym
soba, bo — jak przypomina tworca psychoanalizy — ,,cztowiek nie jest panem we wiasnym
domu”. Z wizja ,,plynnoSci” zabsolutyzowanej zdaja si¢ korespondowac raczej orientacje

3 Ibid., s. 290.
3 Ibid., s. 295.
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konstruktywistyczne, zapoznajace moment nierelatywizowalnosci i niedyspozycyjnoSci
cielesnego cztowieka. Konstrukcja miataby zastapi¢ dynamike naznaczenia i transformacji
(czyli tego, co Freud nazywa losem popedu), ksztattujaca subiektywnos$é. W ten sposob
zostaje zagubione to wielkie dokonanie Freuda, ktorym byto ,,odlgczenie tozsamosci”
(z jej seksualnym jadrem) od roli spolecznej. Sami musimy nada¢ sobie ksztait. Nie
przektada si¢ to jednak na iluzje nieograniczonych mozliwosci. Dopiero w klinicznym
do$wiadczeniu zaczynamy rozumiec, co dla mieszkafncdw ,,plynnej” nowoczesnosci fak-
tycznie oznacza plynnos¢, decentracja, dezintegracja, hybrydyczno$¢, konstrukcja ,.gender
without sex” (Reiche). Klinika unaocznia nam psychopatologie, do ktorych dochodzi, kiedy
zostaje zakiocona funkcja symbolizowania (autyzm), kiedy zawodza fantazje na temat
drugiego (melancholia) albo kiedy obsadzenie wtasnego ciala przecigza je narcystycznie
(np. igranie ze $miercig w postaci anoreksji).

Zrédiem niezadowolenia w dzisiejszym spoleczefistwie — tak opisuje Bauman poten-
cjalng diagnoze¢ Freuda, ,,gdyby siedzial tu dzisiaj z nami” — jest niepewno$¢ (brak
poczucia bezpieczenstwa), ktore nie pozwala ludziom cieszy¢ si¢ wolnoscig. Czy zrodio
niezadowolenia bierze si¢ z koniecznoSci poSwigcenia czeSci bezpieczefistwa na rzecz
wolnoSci, czy na odwrdt — z gotowoSci ograniczenia wolnosci na rzecz osobistego bez-
pieczenstwa (niczym owi pasazerowie poddajacy si¢ bez protestow kontrolom na lotni-
sku, ktére chroni¢ je majg przed atakiem terrorystycznym)? Wolno$§¢ za bezpieczenstwo
czy bezpieczenistwo za wolno§¢? Niejasnos¢ Baumana co do tego, w ktorg strone¢ prze-
chyla si¢ szala konfliktu, ttumacz¢ sobie w ten sposdb, ze nie ma wystarczajaco dobre-
go wyboru. Zasada handlu wymiennego nie funkcjonuje (jezeli kiedykolwiek dziatata),
poniewaz mieszkancy plynnej nowoczesnosci chcieliby ,,zje$¢ ciastko i mie¢ ciastko”, nie
co$ za cos, ale jedno i drugie, najlepiej w nieograniczonej iloSci. Znakiem czasow stata
sie¢ niezdolno$¢ do utraty czegokolwiek.

Przypominajac film Bressona, Bauman opisuje §wiat bez dorosiych. W latach 60.
XX w. Alexander Mitscherlich zdiagnozowal éw §wiat jako ,,spoteczenistwo bez ojcow”,
antycypujac jego stan dzisiejszy. Lacan ,.zamienil” konkretnego ojca na funkcje ojca,
przenoszac go w §wiat symboliczny. ,,Bez ojca” nie oznacza tylko konkretnej nieobecnosci
ojcow (dorosltych), ale nieobecnos¢ zasady ,,imienia ojca”, tzn. porzadku symbolicznego,
ktéry poprzez ograniczenie reguluje i réznicuje. Jest warunkiem uksztaltowania prze-
strzeni wolnosci. Ow symboliczny porzadek ujety w metaforze ,,nom (n) du pere” oznacza
przeksztalcenie konkretnego w zasadeg, przemocy w prawo, co nie znaczy, ze elementy
archaiczne catkowicie znikajg. Lacan w swojej koncepcji ,forclusion” nie ma na my§li
odrzucenia ojca jako zewnetrznego obiektu w sensie narcystycznego odwartoSciowania, ale
odrzucenie symbolicznej funkcji ojca, bez ktérej nie moze ukonstytuowac si¢ podzielany
intersubiektywnie i transgeneratywnie porzadek symboliczny. Nie chodzi mu wytacznie
0 rzeczywistego, cielesnego i separujacego ojca, ale o funkcje, ktdra moga petni¢ zar6wno
ojciec, jak i matka, funkcje, ktora umozliwia dziecku przejScie od archaicznych i zabro-
nionych obiektéw do Swiata mozliwych obiektow, czyli do Swiata kultury.
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Mitscherlich opisuje formy regresji w zachodnim panstwie opiekuficzym kofica lat
60. jako redukcje niezaspokojonego pragnienia do roszczenia i uwiedzenie przez kon-
sumpcje. Dorodli sa tylko po to, aby napelni¢ lodéwke, przypomina Bauman sceng
z filmu Roberta Bressona Le diable probablement (1977). Obaj pytaja, czy przyjemnos¢
zredukowana do konsumowania jest jeszcze przyjemnoscia jako pragnieniem, ktore miat
na mysli Freud?

Nieposkromione roszczenie do zaspokojenia sprawia — pisze Alexander Mitscherlich
— ze [...] nie mozemy po prostu cieszy¢ si¢ z przyjemnosci lezenia na stoficu, musimy przy
tym stucha¢ radia i czyta¢ ilustrowany tygodnik [...]. Agresywna zadza przenika nieustannie
mozliwos$¢ libidynalnego zaspokojenia na jaki$ czas. Hektyczny niepokdj w poszukiwaniu
zaspokojenia i ziewajaca nuda w stanie zaspokojenia to dwie sytuacje, pomi¢dzy ktérymi
porusza si¢ konsument3S.

Lepiej nie mowié, na jakie meki niezaspokojenia wystawiony jest dzisiejszy konsument,
chociaz w tendencji nie rozni si¢ od tego z 1963 r. Musi bez przerwy telefonowac, spraw-
dza¢ maile, stucha¢ MP3, zjada¢ ogromng ilo$¢ taniego jedzenia i picia w all-inclusive.
Surfuje non-stop po internecie, na plazy, w hotelu i w samolocie, odkrywajac coraz to
nowe plaze, na ktorych wtasnie go nie ma, po czym wraca sfrustrowany i zmeczony do
domu. W dzisiejszym $wiecie zdaje si¢ zanika¢ zdolno$¢ do przyjemnosci, bo zerwana
zostaje wiez, laczaca przyjemnos¢ ze zdolnoScig do zniesienia utraty i frustracji.

Mitscherlich ostrzega przed patologia spoteczna, ,w ktdrej znikaja ojciec i matka
jako podstawowe naznaczenia ludzkiego zycia”. Spoteczenstwo bez dorostych, spoteczeni-
stwo wiecznie podejrzanych i kwestionowanych ojcow grozi abolicja porzadku symbo-
licznego. A to prowadzi do zanikania rdznic, co poszerza wprawdzie obszary wolnoSci,
ale wolnoSci jako dowolnoSci i dezorientacji. Ta z kolei budzi glosy domagajace si¢
przywrdcenia prawa. Powrdt prawa odbywa sie czesto nie w sposdb symboliczny, ale
fundamentalistyczny (porzadek raz na zawsze) albo w postaci dziesigtkow regul i prze-
pisow, ktore nie wychodzg od domniemania niewinnosci, lecz, przeciwnie, podejrzewa-
ja wing, co pokazuje Bauman. Habermas okredlil to zjawisko jako ,Verrechtlichung”
ludzkich stosunkow. Zawsze wtedy, kiedy zawodzi prawo symboliczne, ludzie odwoluja
si¢ do sadow. Opisana przez Baumana ,histeria wykorzystania seksualnego” kieruje
podejrzenia i kontrole na rodzicow, co sprawia, ze oddalaja si¢ od dzieci, zrywa si¢ wigZ
miedzypokoleniowa, zostaje podwazone naturalne zaufanie. Baumanowi nie chodzi
o zjawisko wykorzystania seksualnego, ktdre, co nie podlega watpliwosci, jest trauma-
tycznym wydarzeniem, wstrzasajacym osobowoscig dziecka. Nie chodzi réwniez chyba
o to tylko, ze ze zjawiskiem wykorzystania seksualnego mieliSmy juz zawsze do czynienia,
ale dzisiaj zostalo ono nagto$nione i wykorzystane do politycznych manipulacji. Bytoby
to uproszczenie. Rozw0j demokratycznych instytucji sprawia, ze zostaja dostrzezone

35 A. Mitscherlich, Auf dem Weg zur vaterlosen Gesellschaft. Ideen zur Sozialpsychologie, Miinchen 1973,
s. 210.
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i chronione grupy, ktore kiedy$ byly wykluczone i pozbawione praw: kobiety, dzieci,
mniejszosci etc. Wydaje mi sig, ze to, co Bauman chce powiedzieé, uzywajac sformulo-
wania ,histeria wykorzystania seksualnego” wpisuje si¢ w jego, ale rowniez Mitscherlicha
i Lacana opis spoteczefistwa bez ojcow (dorostych). Ojcowie stajg si¢ podejrzanymi. Ich
abdykacja zmienia komunikacje mi¢dzypokoleniowa zaréwno w kierunku zerwania wiezi,
jak i zamazywania pokoleniowych roznic. W komunikacje miedzy dorostymi i dzie¢mi
wkrada si¢ uprzedmiotowienie — w postaci dobr konsumpcyjnych lub w postaci nadre-
gulacji prawnej. Paradoksalna sytuacja: wszechobecna seksualizacja medialna i zarazem
entropia rzeczywistej seksualnosci sprawiaja, ze nikt si¢ nie dziwi, kiedy starsza kobieta
przytrzymuje pedzacego rowerem po chodniku siedmiolatka i slyszy w odpowiedzi:
,» Wykorzystata§ mnie seksualnie. Podam ci¢ do sadu”.

8. Mieszkancy plynnej nowoczesnosci

Moja diagnoza mieszkanca ptynnej nowoczesnoSci w jej wersji z ostatnich kilkunastu
lat nie rozni si¢ zasadniczo w sferze opisu od diagnozy Baumana. Rozpoznaje jednak
inne przyczyny opisanego stanu rzeczy. Nie tyle przechylenie si¢ szali konfliktu na rzecz
wolnoSci i aktualne dramatyczne przesunigcie z powrotem w kierunku bezpieczefistwa
wchodzi tu w gre, lecz ostabienie symbolicznego prawa edypalnego jako podstawy zasa-
dy rzeczywistoSci. Nieograniczenie paradoksalnie nie powigksza przyjemnosci, ale ja
niszczy. Dazenie do przyjemnoSci zmienia si¢ w przymus, okrutne ,enjoy” za wszelka
ceneg. Przyjemnos¢ pozbawiona regulacji przez zasade rzeczywisto$ci zmienia si¢ w terror
i nieustanny stan wyjatkowy, stan przecigzenia, ktory z kolei budzi tesknote, aby zasada
rzeczywistosci, ktora nie tylko kontroluje i ogranicza, ale rowniez reguluje i odciaza,
wrocita na sceng. W plynnej nowoczesnosci zdaje si¢ zanika¢ zdolnos$¢ do przyjemnosci,
ktora taczy sie ze zdolnoscig do utraty i do zniesienia frustracji.

Diagnozy kondycji jednostki nie daja si¢ z natury rzeczy przetozy¢ na diagnozy stanu
spoteczenstwa. Nawet Freudowi to si¢ nie udato, co dostrzegamy w jego pismach kul-
turoznawczych, w ktorych przenosi (w znacznym stopniu) mechanizmy indywidualne na
spoteczne. Zainspirowane psychoanalitycznie diagnozy nowoczesnosci sg z reguly nie
tylko nieuprawniong metodycznie ekstrapolacja, ale grzesza uproszczeniami, ktore (po
to, aby diagnoze mdc w ogéle postawic) redukujg kompleksowos¢, wyolbrzymiajg jedng
tendencj¢, minimalizujac inna, nie doceniajac rbwnowazacej gry sil, ktéra na potencja-
ly zagrozenia reaguje nowatorstwem. I mnie nie uda si¢ omini¢cie konfliktu migdzy
problematycznoscig takich diagnoz a potrzeba dyskusji na temat potencjalow zagrozen.
Po podjeciu tych ,Srodkéw ostroznoSci” sprobuje zestawié, z koniecznosci lakonicznie,
tendencje?, ktore moim zdaniem réznig do$wiadczenie cztowieka opisane przez Freuda

36 Opisatam je szczegbiowiej w: E. Kobylinska, Czarodziejski blok i szpulka. O psychoanalizie i nowoczesnosci,
,, Teksty Drugie” 2007, nr 1-2 (103-104).
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od doswiadczenia mieszkafica plynnej nowoczesnoSci, tendencje, ktoére wzmogly si¢

w ostatnich latach. Przeciwstawiam (1) niezniszczalno$¢ naznaczenia — dowolnosci kon-

strukeji, (2) utrate — obecnosci, (3) zakaz (edypalny) — nakazowi zaspokojenia, (4) nie-

rozporzadzalno$¢ tego, co ludzkie — tworzeniu protez. Skladaja si¢ one na droge okrez-
ng psychiki, ktdra przeciwstawiam drodze krotkiej: wyladowania lub natychmiastowego
spetnienia.

(1) Freudowska psychoanaliza oddziela, z jednej strony, tozsamos¢ seksualng od roli spo-
tecznej. Z drugiej jednak strony podkreSla nierelatywizowalnos¢ cielesnego i piciowego
cztowieka, zdolnego do przemiany. Oznacza to, ze tozsamos$¢ jest elastyczna, ale nie
mozemy jej konstruowac bez ograniczefi. Nie mozemy jej sobie dowolnie wybrac,
zmieni¢, przykroi¢ do wtasnych potrzeb i okolicznosci, jak to lansuja media. Co nie
oznacza, ze jest raz na zawsze dana. Chodzi o to, ze konstrukcja nie jest w stanie
zastapi¢ dynamiki naznaczenia i przemiany formujacej subiektywno$c.

(2) Zygmunt Bauman opisal droge klasycznego pielegrzyma, odkladajacego spelnienie
na pozniej. Freud wpisal niespetnienie w sama istot¢ melancholijnego doswiadczenia.
Erozja ciagtoSci doSwiadczenia, charakterystyczna dla nowoczesnego zycia nie jest
jeszcze erozja sensu doswiadczenia. Przeciwnie: wpisanie utraty w jego strukture
pobudza tworzenie senséw. Wiersz Baudelaire’a A une passante dobrze obrazuje to,
co mam na my§li. Tajemnicza kobieta mija przechodnia i znika w miejskim tlumie
»gdzies daleko! Za p6zno! Nigdy wiecej! Bo nie wiesz, dokad ide, nie wiem, gdzie§
przepadta!” To ulotne spotkanie odbywa si¢ pod znakiem utraty, ale wlasnie dlatego
obiekt pozadania ma fantazmatyczng aure, wyzwala tesknote, pragnienie i smutek.
O takim smutku pisze George Steiner, ze jest nieodiaczny od Erosa. Inaczej spa-
ceruje dzisiejszy przechodzien. Nawet jezeli jego wzrok zatrzyma si¢ na tajemniczej
nieznajomej, bedzie to spotkanie, o ktorym za chwile zapomni. W tlumie ulicznym
zginie nie jego chwilowa bohaterka, ale jego pragnienie. Nieobecno$¢ nie wyzwala
tesknoty i fantazji, a tym samym psychicznej sity do wytrzymania roznicy miedzy
poszukiwanym i znalezionym, ale przeciwnie — moze zwigkszy¢ gtod i lek, zmuszajac do
natychmiastowego zaspokojenia w coraz wigkszych dawkach. Przemiana pielgrzymoéw,
a potem przechodniéw w konsumentow wydaje si¢ ScieraC reszte utopijnej tesknoty,
ze czego$ brakuje. Klinika zna doswiadczenie depresji, kiedy zawodzi zdolnos$¢ do
utraty. Chory na depresje cierpi nie (tylko) dlatego, ze utracit obiekt, ale dlatego,
ze utracil utrate.

(3)Kod edypalny opisuje seksualno$¢ przy pomocy semantyki zakazu, ukrycia, wstydu,
winy, intymnoSci, tajemnicy, namietnoSci. Jest przeciwienstwem dzisiejszego kodu
seksualnego z jego semantyka otwartoSci, oczywistosSci, inscenizacji medialnej, przy-
jemnosci i zabawy3’. A to oznacza nie tylko nieograniczong ilo$¢ ofert, ale rowniez

37 R. Reiche, Treibschicksal der Gesellschaft. Uber den Strukturwandel der Psyche, Frankfurt 2004 [por.
w szczeg6lnosci rozdziat: Total sexual outlet — eine Zeitdiagnosel].
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sadystyczny przymus zabawy, wykluczajacy tych, ktérzy nie biorg w niej udziatlu jako
przegranyych, tych, ktorym si¢ nie udalo. Jezeli przymus p6Znej nowoczesnoSci brzmi
»Korzystaj!”, have fun”, ,Enjoy!”, to mozna powiedzie, ze dzisiejszy cztowiek zdaje
sie cierpie¢ z tego powodu, ze musi mie¢ za duzo przyjemnosci, a za mafo umie prag-
naé. Przyjemnos¢ stafa sie¢ obowigzkiem. Mamy zatem do czynienia z paradoksalng
sytuacja: ,, Wiecej przyjemnosci, mniej seksu” (Reiche). Przeprowadzone na szerokg
skale w Niemczech badania empiryczne nad przemiang seksualnosci wykazaly, ze
gtownym symptomem jest brak ochoty na seks mimo ogromu ofert na rynku.

(4) W psychoanalityczne ujgcie nieSwiadomosci wpisana jest idea nierozporzadzalno-

38
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$ci. Oznacza ona, ze nie moge dowolnie rozporzadza¢ moim ciatem i pragnieniem.
W wyniku biotechnologicznej rewolucji, a zwtaszcza jej ideologii drastycznie zaweza
sie przestrzen nieroporzadzalnosci w spofeczenstwie. Obietnice seksualnej protetyki
i kosmetyki, ferm silikonowych i manipulacji genetycznej wyzwalaja fantazje o wszech-
mocy, nieSmiertelno$ci, mozliwosci bycia kim§ innym, niz si¢ jest, co prowadzi do
narcystycznego przecigzenia3s. Aby uchronic si¢ przed do§wiadczeniem i bolem poraz-
ki, cztowiek mobilizuje protezy. Proteza nie jest po prostu obicktem zastgpczym, ale
pelni raczej funkcj¢ fetysza, tzn. ma regulowa¢ w tak doskonaty sposdb narcystyczna
rownowage jednostki, aby nie musiata ona czuc sie zagrozona doSwiadczeniem braku,
ktory mogtby by¢ Zrodtem cierpienia. Erotyczny infantylizm domaga si¢ symbiotyczne;j
bliskoSci bez wpisanej w nig odlegtosci. Infantylne fantazje wszechmocy pragna, aby
wszystko bylo natychmiast do dyspozycji. Szczegdlna role odgrywajg biotechnologiczne
fantazje w dziedzinie natalno$ci. Zdaja si¢ zastepowac nieroporzadzalnos$¢ psychicz-
nych narodzin, tzn. inicjalnego i symbolicznego aktu przyjecia dziecka przez znacza-
cych dorostych. Moment nierozporzadzalnosci ludzkim poczatkiem nie musi znikna¢
w nowych konfiguracjach rodzinnych, réznych formach Patchworkfamily, chociaz na
pewno wymaga od rodzicow wiekszej pracy psychicznej. Zdaje si¢ on jednak by¢
zagrozony w obliczu mozliwosci liberalnej eugeniki®®. Mamy do czynienia z antro-
pologicznie znaczaca roznica, gdy uznajemy, ze symboliczny porzadek strukturuje
nieswiadomo$¢ jednostki, pozostawiajac jej wlasnie w ten sposdb przestrzen wolnoSci
dziatania i mowienia badZ 6w symboliczny porzadek przeksztalca si¢ w genetyczng
kodyfikacje, poprzez ktora rodzice implantuja w dziecko wtasne preferencje. ,,Historia
oddziatywania kulturowych przekazéw rozwija si¢, jak pokazal Gadamer, w medium
pytania i odpowiedzi, podczas gdy genetyczne programy nie pozwola doj$¢ nowona-
rodzonym do ich wlasnego stowa”, czytamy u Habermasa#0.

Por. J. Kiichenhoff, Offentlichkeit und Kérpererfahrung, w: G. Schmidt, B. Strauss, Sexualitit und Spiit-
moderne. Uber den Wandel der Sexualitit, Stuttgart 1998.

Por. P. Sloterdijk, Regeln fiir den Menschenpark. Ein Antwortschreiben zu Heideggers Brief iiber den
Humanismus, Frankfurt 1999.

J. Habermas, Die Zukunft der menschlichen Natur. Auf dem Weg zu einer liberalen Eugenik?, Frankfurt
2001, s. 123.
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9. Zakonczenie

Psychoanaliza byfa na poczatku ubiegtego stulecia teorig i praktyka indywidualnego
zycia, nieprzettumaczalnego na biografi¢ i socjalizacj¢. Otwierajac luke migdzy osobistym
zyciem a socjalizacja, stworzyta przestrzen dla ksztaltowania si¢ cielesnej, seksualnej
i symbolicznej subiektywnosci, ktora nazwata nieSwiadomoscig. Zarazem ograniczyta te
przestrzef opisanymi przeze mnie momentami: naznaczenia, utraty, zakazu i nierozpo-
rzadzalnoSci. Pobudzita w ten sposob czlowieka do pojScia droga okrezna, do porzuce-
nia i zarazem przeksztalcenia archaicznych obrazéw z dziecinstwa poprzez prace psy-
chiczng. Przestrzefi owa nie stracita dzisiaj na waznoSci. Zmienily si¢ w wyniku
kompleksowych procesow nowoczesnosci sposoby jej ksztaltowania, ktore sformutowatam
i opisalam szerzej gdzie indziej jako konstrukcje, obecnos$¢, nakaz i krotka droge. Owe
sposoby mozna odczytac jako uruchomienie przez jednostke regresywnych rezerw, zeby
uporac si¢ z tym, co — w obliczu ptynnej nowoczesnoSci — przerasta jej sily: obowigzek
i przymus stworzenia siebie. Za czasoOw Freuda jednostka byla ograniczona uwewnetrz-
nionymi zakazami, ktore ttumily jej swobodna ekspresje i prowadzily do konfliktow winy,
ale zarazem regulowaly jej zycie. Dzisiejszy czlowiek staje si¢ natomiast niewolnikiem
nakazu samorealizacji. Gdy nie spelni tego wymogu, czuje si¢ przegrany, wykluczony
i niewystarczalny. Narcystyczne uczucie wstydu zdaje si¢ zastgpowaé edypalne poczucie
winy. Jedna z moich pacjentek, ktora przez caly tydzien duzo pracuje, co ja stabilizuje,
musi w weekend samg siebie wymysli¢. Nie wie, czy ma p6jS¢ na dyskoteke, czy do kina,
czy poczytaC. Nie chodzi tu tylko o nadmiar mozliwosci, ale rowniez o zyczenie, aby
weekend zrekompensowat jej prace w ciagu tygodnia i dal poczucie, ze korzysta z zycia
i nie traci czasu. llez trzeba wtozy¢ psychicznego wysiltku, zeby nic nie straci¢! Cztowiek
opisany przez Freuda bierze na siebie ci¢zar roznicowania. Mieszkaniec plynnej nowo-
czesnoSci zdaje si¢ szukaé rezerw w regresywnych, symbiotycznych relacjach, ktdre zacie-
raja roznice, domagajac si¢ paradoksalnie indywidualnoSci bez subiektywnosci, tzn. bez
cierpienia i porazek. Jak w tym kontekScie mogtby wyglada¢ konflikt migedzy bezpie-
czehstwem i wolnoscia? Uwazam, zZe odwrotnie, niz to sugeruje Bauman. Czlowiek
Freuda zorientowany jest w swom pragnieniu na innego, a zatem musi opuscic bezpiecz-
ny obszar symbiotycznej relacji. Jego wewnetrzne zycie jest niebezpieczne, nie kultywu-
je iluzji, ze wszystko bedzie dobrze, lecz przeciwnie — doznaje porazek i frustracji. Poten-
cjalnie jest jednak bardziej wolne. Zaakceptownie zaleznoSci uswiadamia mu, ze nazna-
czenia, w szczegolnoSci seksualne, nie sa autokreacja, lecz przychodza od innych, sg
obce i domagaja si¢ odpowiedzi, jeszcze zanim bedzie gotowy odpowiedziec. Nie bez
powodu psychoanaliza zaczeta sie od teorii seksualnego uwiedzenia. Z kolei cztowiek
dzisiejszy zdaje si¢ unika¢ niebezpiecznego kontaktu z obcym obiektem, ktory jest inny
niz on sam, wybierajac spelnienie w narcystycznej relacji, w ktdrej moze poczuc si¢ przez
chwile bezpiecznie i mniej samotnie. Kazda relacja narcystyczna, zacierajaca rdznice
miedzy ,ja” i ,ty”, ma autoerotyczny, masturbacyjny charakter.
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W odro6znieniu od wielu dominujacych na rynku terapii i coachingu, ktdrych zadaniem
jest bezbolesne zlikwidowanie symptomdw, usprawnienie funkcjonowania, a nierzadko
iluzoryczna obietnica stania si¢ kim$ innym nawet za cen¢ utraty wlasnych doswiadczen,
tego, kim si¢ jest, psychoanaliza nie odrzuca projekcyjnie na zewnatrz doSwiadczen
utraty i zranienia, ale probuje integrowac je w jednostce. Wszystkie odkrywane przez
psychoanalize dramaty mieszcza si¢ na drodze od pragnienia do uznania. W psychoana-
lizie, podobnie jak w heglowskiej dialektyce pana i poddanego, wolno$¢ pragnienia Lust-
Ich zostaje najpierw wymieniona na bezpieczenstwo. To jednak z owej zaleznoSci musi
zosta¢ uczyniona niezaleznoS¢ Real-Ichl. Sensem psychoanalitycznej terapii jest zwigk-
szenie obszaru wewngtrznej wolnosci. Odblokowanie mechanizméw, ktére dotad miaty
wladze nade mna, nie sprawia, zZe teraz ja mam nieograniczong wtadze nad nimi, ale
mimo to powicksza si¢ przestrzen migedzy naznaczeniem a mozliwoscia przemiany. Wglad
polega na ozywieniu zablokowanych Zrddet z jednej strony i bolesnym zaakceptowaniu
ograniczen — z drugiej. Stare rzeczy moga zosta¢ zobaczone w nowym $wietle. Psycho-
analiza dopuszcza psychiczny smutek i tagodzi go doSwiadczeniem wolnoSci.

Tendencje, ktore opisatam i przeciwstawilam Swiatu Freuda relatywizujq si¢ z per-
spektywy kozetki psychoanalityka. Horyzont refleksji psychoanalityka zakreSlony jest
przez jednostke — na sesji psychoanalitycznej, a nie przez jednostke — w spoteczenstwie.
Miedzy dyskursem klinicznym i socjologicznym istnieje luka, o ktorej trzeba pamiegtad.
Ludzka psychika ma konserwatywny charakter. Moi mtodzi pacjenci maja inng estetyke
i inne kody prozumiewania si¢, ale nadal podobne do naszych Igki i pragnienia. Jeden
z owych ,elastycznych” mieszkaficow plynnej nowoczesnoSci, poruszajacych si¢ po niej
z wdziekiem i oczywistoScia, o jakiej mojemu pokoleniu si¢ nie $nifo, krazac miedzy
Warszawa i Frankfurtem, powiedzial mi ostatnio: ,jesteSmy, co prawda, o wiele bardziej
»betweenersami« niz wasze pokolenie, ale i my jesteSmy »aboutnersami«. Rowniez nam
o co$ chodzi”. Zmieniajacy si¢ na naszych oczach czas zaczyna przyznawa¢ mu racje.

41 P. Ricoeur, op. cit., s. 434.
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Radostaw F. Muniak

Refleksje na marginesach
Plynnego leku Zygmunta Baumana

We wstepie do ksigzki Plynny lek Zygmunt Bauman stwierdza, ze wbrew optymistycz-
nym zapewnieniom XX w., ze cztowiek wkrotce pozbedzie si¢ wszystkich nekajacych go
przez wieki trosk i obaw, wciaz zyjemy w epoce lekow. Wbrew oszalamiajacemu rozwo-
jowi nauki, ktora jest o krok od osiagnigcia wymarzonej doskonatosci zycia ludzkiego
zardwno w jego aspektach zewnetrznych (technika), jak i wewnetrznych (medycyna),
postep cywilizacyjny bardziej niz kiedykolwiek definiuje strach przed utrata tego wszyst-
kiego, na co tak zaciekle pracowata ludzkos$c¢:

Mozemy si¢ domy$laé, ze zmora nekajacego nas doznania niepewnosci, ktore nie zamie-
rza ustapi¢ i okazuje si¢ najwyrazniej nieuleczalne, jest owym ubocznym skutkiem, by tak
rzecz, ‘rosnacych oczekiwan’; bezprecedensowej nowoczesnej obietnicy i zrodzonego przez
nig powszechnego przekonania, ze przy dokonywanych odkryciach naukowych i wynalazkach
technicznych, odpowiednich umiejetnoSciach oraz nalezytym wysitku mozna mie¢ zycie cal-
kowicie wolne od lgku — ze ‘mozna tego dokonaé’ i ze ‘my mozemy tego dokonac’. Utrzy-
mujace si¢ niepokoje uparcie jednak wskazuja, ze obietnica nie zostala spetniona, ze ‘tego
nie dokonano’l.

Wybitnie rozwinigte zdolnosci czlowieka do panowania nad wroga mu naturg coraz czgs-
ciej uginaja si¢ pod jej nieokielznang sita, co powoduje w ludziach stan ciaglej niepewnosci
wobec przyszlej wspolpracy (a raczej dominacji); coraz czgSciej pojawiajq si¢ nastroje, ktore
zamiast afirmowa¢ moc cywilizacji, ukazuja jej delikatnos¢: ,,Cywilizacja jest krucha; wystarczy
jeden wstrzas i zmienia si¢ w piekto.”2

Skrzetnie budowana hegemonia Zachodu moze w kazdym momencie runa¢ od
wewnatrz pod naporem terroryzmu; $mier¢ i zto czajg si¢ za kazdym rogiem, by zabrac
nam to, co najcenniejsze. Problem w tym — wedtug diagnoz Baumana - ze ani nie wiemy,
czym jest §mierC i zlo, ani — co gorsze — nie wiemy, czym jest to, co najcenniejsze;
wspolczesny cztowiek, jak nigdy dotad boi sig, lecz nie wie za bardzo, czego. Dzisiejsze
leki powoduja, ze ludzie zyja w nieustannym poczuciu bezsilnosci, ,,najbardziej przera-
zajacej konsekwencji strachu”, gdyz zagrozenia, wobec ktérych odczuwamy te leki, nie
istnieja per se, nie sposdb ich doSwiadczy¢ bezposrednio. Istnieja jedynie:

I Z. Bauman, Plynny Igk, przel. J. Marganski, Krakow 2008, s. 228.
2 Ibid., s. 34.
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w rozleglej, ale bardzo n¢dznie zagospodarowanej przestrzeni rozposcierajacej si¢ pomi¢dzy
zagrozeniami, z ktérych emanuja leki, a naszymi reakcjami — reakcjami dost¢pnymi i/lub
uznanymi za realistyczne3.

Ta refleksja stanowi punkt wyjScia dalszych rozwazan Zygmunta Baumana.

Strach jest reakcja emocjonalng na zagrozenie, nalezy do jednych z najbardziej pod-
stawowych mechanizmdw obronnych zwierzat (w tym tez ludzi). Warto przy tym wstgpnie
uchwyci¢ roznice pomiedzy strachem a lgkiem. W psychologii strach definiowany jest jako
reakcja na sytuacje lub rzecz, ktora bezposrednio zagraza naszemu zyciu lub moze by¢ np.
powodem bolu. Lek natomiast wystepuje bez jasno okreslonych przyczyn zewnetrznych,
jest — w tym sensie — irracjonalny. Bauman w swojej ksigzce tylko pobieznie skupia si¢
na tym rozrdznieniu, co wedtug mnie prowadzi do wielu niejasnosci. OczywiScie prob-
lem ten wynika¢ moze z tlumaczenia, bowiem w jezyku angielskim ksigzka nosi tytut
Liquid Fear, a zatem, ttumaczac dostownie, ,,plynny strach” i nie wiem, na ile tlumacz
konsekwentnie zastapil angielskie stowo fear polskim ,lekiem”, a na ile stosowat te
dwa pojecia wymiennie, jakby byly synonimami? Czy bowiem autorowi chodzi o to, ze
poprzez szereg zjawisk i strategii plynnej nowoczesnoSci, pierwotna emocja, zwigzana
z fizycznym i bezposrednim zagrozeniem, jaka jest strach, zamienifa si¢ bezpowrotnie
w lek, czyli co$ irracjonalnego, w nazwe, ,jaka nadajemy naszej niepewnoSci: naszej
niewiedzy o zagrozeniu i o tym, co nalezy zrobi¢”4? Czy moze wymienno$¢ lgku i stra-
chu jest wiasnie cecha wspoliczesnosSci? A moze odwrotnie: pewne psychosomatyczne
i bezposrednie reakcje na zagrozenie, ktore facza si¢ ze strachem, zostaly przeszczepione
na zjawiska niesprecyzowane, nieuchwytne, tworzac nowy typ reakcji, pewnego rodzaju
hybrydyzacje — ‘stracholek’ lub lek przed strachem? Jezeli bowiem nie dokonamy roz-
réznienia na strach i lek, to jedna z podstawowych tez Plynnego leku, mianowicie, ze
wspoOlczesny lek jest bezpodstawny i irracjonalny, nie sprawdza si¢, gdyz ex definitione
wlasnie na tym on polega i nie jest to cecha charakterystyczna tylko dla wspoiczesnosci.
Rozjasnienie tej kwestii wydaje si¢ by¢ kluczowe dla zrozumienia ksigzki Baumana.

Wedlug Baumana wspolczesno$¢ cechuje nowy typ leku — strach ‘drugiego stopnia’:

lek, by tak rzec, ‘przetworzony’ spolecznie i kulturowo czy (jak to nazywa Hugues Lagrange
w swoim fundamentalnym studium o Igku) ‘Igk pochodny’, ktdry kieruje ich [ludzi] zacho-
waniem (najpierw przeksztalciwszy sposob postrzegania przez nich §wiata i oczekiwania
kierujace ich decyzjami behawioralnymi) niezaleznie od tego, czy wystepuje bezpoSrednie
zagrozenie. Wtdrny lek mozna postrzega¢ jako osad dawnych do$wiadczent bezpoSredniego
zagrozenia — osad, ktdry utrzymuje si¢ jeszcze po zdarzeniu i staje si¢ istotnym czynnikiem

3 Ibid, s. 40.
4 Ibid., s. 6.
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ksztaltujacym ludzkie zachowanie, nawet jeSli nie ma juz bezpoSredniego zagrozenia zycia
czy nienaruszalnosci’.

Jest to rodzaj usposobienia, ktore charakteryzuje si¢ byciem w ciaglym stanie goto-
wosci, bycie wystawionym na nieustajace niebezpieczefistwo. Sytuacja, ktdra opisuje
Bauman, nasuwa skojarzenia z innym typem reakcji emocjonalnej, mianowicie trauma.
Cztowiek straumatyzowany wcigz przywoluje zdarzenie, ktore byto pierwotng przyczyna
negatywnej emocji (strachu) lub bolu czy cierpienia, cho¢ dawno si¢ skoficzyto; nie moze
sie zdystansowa¢ wobec swoich ekstremalnych doSwiadczen, przywoluje je w formie bez-
poSredniej, reaktywuje poprzez intensyfikacje emocji. Osoba dotknigta trauma z czasem
(lub od razu) wypiera ze $wiadomoSci przyczyne owych emocji lecz nieustannie inter-
pretuje wszelkie bodZce (niekoniecznie negatywne), jako objawy owego pierwotnego
niebezpieczenistwa, cho¢ nie moze go tak naprawde zidentyfikowaé. Przypomina to figu-
r¢ nawiedzonego domu, ktorego dziatanie polega na wywolywaniu u jego mieszkancow
ciaggtego niepokoju zwigzanego z utrata intymnoSci i bezpieczenstwa (lgku) poprzez
potencjalng inwazje obcej obecnosci — powrotu z martwych (zardwno w sensie metafo-
rycznym jako zapomnienia, jak i dostownym jako $mier¢) poprzednich wiascicieli. Dom
staje si¢ miejscem strachu, bazujagcym na nieuSwiadomionym leku czy traumie. Wedtug
Freuda owa obca czy nieznana obecno$¢ jest niczym innym jak sttamszonym elementem
naszej podswiadomosci i wywoluje efekt niesamowitoscio.

Jako objaw owego stanu gotowosci (strachu ‘drugiego stopnia’) i masochistycznej
potrzeby jego repetycji, Bauman wymienia r6znego rodzaju reality show np. Big Brother,
ktore nazywa ,,plynnonowoczesnymi wersjami dawnych moralitetow”. Moralitety, jak
wiadomo, w sposob alegoryczny przedstawialy walke czlowieka z pokusami, czyli utwier-
dzaly peten tad moralny i w tym sensie stanowily wehikut do pozbycia si¢ lekow, zgod-
nie z zasada, ze jezeli bedziesz tak a tak postepowal, nie musisz bac si¢ tego i tego.
Moralitety zatem objasnialy pewien porzadek, wskazywaty droge uniknigcia niepokojow
zwigzanych z sensownos$cig naszych czyndw i naszej przysztosci (pojetej oczywiscie w spo-
sOb eschatologiczny). Postawy propagowane lub negowane w programach typu Big Brother
nie kierujg si¢ zadnym kluczem; dzialania bohateréw nie napedza nic innego, jak lek
przed wykluczeniem, ktorego kryteria tak na prawde nie istnieja. Programy te utwier-
dzaja nas tylko w nieokre§lonych lgkach, ktére w ptynnonowoczesnym S§wiecie sg kom-
pletnie samonape¢dzajace si¢ i nie mozna ich sprowadzi¢ do zadnej jasno okreSlonej
przyczyny, tym samym nie sposob si¢ przed nimi bronic:

Spadajac na nas jeden po drugim, po kolei i systematycznie, cho¢ na chybil-trafil, opieraja
si¢ naszym prébom (o ile takowe podejmujemy) scalenia ich i dotarcia do ich wspdlnego
zrodla. Sg tym straszniejsze, ze tak trudne do zrozumienia; jeszcze bardziej jednak przerazajace
z powodu poczucia bezsilnosci, jakie wywotujg. Poniewaz nie udato nam si¢ zrozumie¢ ich

5 Ibid., s. 8.
6 Zob. Z. Freud, Niesamowite, w: idem, Pisma psychologiczne, przel. R. Reszke, Warszawa 1997.
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zrodia i logiki (o ile takowa posiadaja), btadzimy po omacku, nie wiedzac, co poczaé. gdy
trzeba przedsigwzia¢ Srodki ostrozno$ci — nie mowiac o zapobieganiu sygnalizowanym przez
nie niebezpieczenistwom czy obronie przed nimi’.

Podstawowym rodzajem leku, ktory jest przywolywany poprzez tego typu programy,
jest lek przed wykluczeniem — ptynnonowoczesna forma leku przed $miercig. Eksmisja
z domu Wielkiego Brata opisuje nieunikniony los czy strach przed Smiercia i kazdy, bez
wzgledu na to, jakim by nie byl cztowiekiem, nie uchroni si¢ przed nim:

Tydzienh w tydzien jeden z mieszkancOw domu musi zosta¢ wydalony — co tydziefi, bez
wzgledu na wszystko. Oto reguly Domu, obowiazujace wszystkich mieszkancow bez wzgledu
na to, jak sie zachowujas.

Nie ma mozliwoSci unikniecia eksmisji, niewazne jest, co zrobimy lub czego nie
zrobimy, bowiem, podobnie jak w przypadku $mierci, nie kierujg nig ani idea sprawied-
liwosci, ani jasno sprecyzowane zasady moralne, ktorych przestrzeganie zapewni nam
przynajmniej poSmiertne zycie w Krolestwie Bozym. Mamy wigc do czynienia z rodzajem
publicznych prob $mierci. Programy typu Big Brother analizujq ja poprzez sprowadzenie
jej do powszechnego zjawiska wyboru i wykluczenia, odczarowuja ja, sa rodzajem spo-
tecznych egzorcyzméw. Z drugiej jednak strony, poprzez taka ,dekonstrukcje Smierci”
nasze zycie zostaje naznaczone jej nieusuwalng obecnoscig. Cho¢ moze si¢ nam wydawac,
ze ludzie fatwiej przyzwyczajaja si¢ do Smierci i oswajaja z nia, Big Brother poteguje
tylko jej nieuchronno$¢ i wzmaga wszechobecny lek przed nia:

Smier¢ jest teraz stala, niewidzialna, a jednak czujna i pilnie obserwowana w kazdym ludzkim
przedsigwzigciu obecnoscia, gieboko odczuwana, przez dwadziescia cztery godziny na dobeg
i przez siedem dni w tygodniu. Pami¢¢ o $mierci stanowi integralng cz¢$¢ wszystkich zyciowych
funkcji. Zyskuje wysoki, moze nawet najwazniejszy autorytet, ilekro¢ trzeba dokonac¢ jakiego$
wyboru w tym zyciu sktadajacym sie z wyborow?.

Bolesny brak refleksji i solidnych podstaw metafizyczno-moralnych, ktore charakte-
ryzowaly Sredniowieczne moralitety, powoduje, ze programy te tylko rozkrecaja juz i tak
tragicznie rozkrecong wspOtczesng spirale strachu i blokuja mozliwo$¢ pogodzenia sig
ze Smiercia czy zdystansowania si¢ wobec niej. Reality show mozna zatem zaliczy¢ do
grupy mechanizméw czy strategii wspolczesnosci, ktore zamieniajg lek przed Smiercia
w lek przed lekiem przed Smiercia:

Nasze wspdlczesne ‘opowiesci moralistyczne’ powiadaja, ze ciosy padaja na chybil-tra-
fif, nie wymagaja powodu ani wyjasnienia; ze (jesli juz) istnieje tylko ledwo dostrzegalny
zwigzek migdzy tym, co cziowiek robi, a tym, co go spotyka; i niewiele da si¢ uczynié, zeby

Z. Bauman, op. cit., s. 39.
8 Ibid., s. 28.
9 Ibid., s. 74.
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unikna¢ cierpienia. Nasze wspoélczesne ‘opowiesci moralistyczne’ traktuja o niezawinionym
zagrozeniu, nieuchronnym wykluczeniu i o nieomal catkowitej bezsilnoSci cztowieka chcacego
oddali¢ ten los!0.

W tym tez sensie, losu (Smierci) nie da si¢ nawet oszukac, gdyz reguly, ktorymi
mozna si¢ kierowa¢ (lub je tamac), staja si¢ nieczytelne, a granice mi¢dzy tym, co nale-
zy robi¢ a czego nie powinno si¢ robié, zacieraja si¢ albo po prostu ich ma. Zwigzane
jest to z oderwaniem idei $mierci od niepokojow dotyczacych wiecznosci; jezeli Smier¢
jest czeScig zycia (w postaci wykluczenia czy ,,metaforycznej $mierci”), to nie trzeba
martwic si¢ o to, co bedzie potem, bo ‘potem’ znajduje si¢ poza wizja a jak wiadomo
to, co nie jest pokazywane — nie istnieje.

Opisywane przez Baumana zjawisko wspotczesnego leku mozna powigzaé z arabska
legenda o Smierci w Samarkandzie. Opowiada ona o tym, jak — w zaleznoSci o wersji
— pewien stuga spotyka kobiete na rynku w Bagdadzie, ktora wykonuje w jego strong
pewien gest, zinterpretowany jako ztowieszczy: mezczyzna rozpoznaje w kobiecie Smierc.
Przerazony wypozycza konia od swego pana i ucieka do Samarkandy, by uchroni¢ si¢
przed swoim losem. Tego samego dnia jego pan spotyka Smier¢ i pyta ja, dlaczego
wystraszyta jego stuge. Ta odpowiada, ze nic takiego nie uczynila, po prostu zdziwita
sie, widzac go Bagdadzie, skoro jutro byta z nim umoéwiona w Samarkandzie. Moze,
ogladajac reality show, dzialamy podobnie jak 6w stuga z legendy, przypisujemy grze
w wykluczenie zbyt zlowieszcze znaczenia, sprowadzajac na nas Smier¢ w formie lgku?
Jednakze wydaje si¢, ze Bauman pomija jeden istotny element zwiazany z reality show,
mianowicie to, ze nawet jezeli — zresztg stusznie — traktuje si¢ je metaforycznie, przed
losem mozna si¢ uchroni¢, mozna przeciez wygrac Big Brothera i zosta¢ stawnym — banal-
nie nieSmiertelnym. Oczywiscie zgadzam sie, ze reguly, wedlug ktorych uczestnicy zapew-
niaja sobie wygrana, sa zupetnie nieracjonalne, nie ma ustalonych kryteriéw, zgodnie
z ktérymi dostapimy tej taski, jest ona jednak mozliwa. Wedtug Jeana Baudrillarda legen-
da o $mierci w Samarkandzie taczy si¢ z niepokojacg moca uwodzenia przez znaki:

Nie ma w tym ani nieswiadomosci, ani metafizyki, ani psychologii. Nawet strategii. Smier¢
dziata bez planu. Przywraca przypadkowos¢, wykonujac przygodny gest — tak wiasnie dziala,
a jednak wszystko si¢ spetnia. Wszystko dziala tak, jakby nie mogto si¢ nie spetnié, a jednak
zachowuje lekkos$¢ przypadku, ukradkowego gestu, przypadkowego spotkania, nieodgadnio-
nego znaku. Tak wlasnie si¢ uwodzi...!!

Wrtasnie mozliwo$¢ uwodzenia, wedtug mnie, zasadniczo odrdznia wspodlczesne rea-
lity shows od §redniowiecznych moralitetow czy réznego rodzaju memento mori, jezeli
bowiem bedziemy potrafili uwodzi¢ (w znaczeniu jakie uwodzeniu przypisuje Baudrillard),
to pozbedziemy sie leku, zwyciezymy w tym sensie Smierc¢. Dlatego moze tak czesto

10 Jbid., s. 53
1 J. Baudrillard, O uwodzeniu, przel. J. Marganski, Warszawa 2005, s. 73.
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w dzisiejszych czasach ludzie daza do bycia stawnymi — jest to amulet przeciwko lekom.
Naturalnie mozliwo$¢ wyjscia poza spirale lekow tylko wzmacnia leki w osobach, ktore
tkwig w owej spirali, ale daje tez nadzieje — doS¢ schizofreniczng i niepewng — ze jeze-
li osoby te beda tak nieprzewidywalne i irracjonalne jak Smierc, uchronig sie¢ przed nia,
stajac si¢ (oczywiScie w rozumieniu Baudrillardowskiego ‘zimnego uwodzenia’) uwodzi-
cielami. Przyktadem takiej sytuacji na gruncie polskim moze by¢ posta¢ Joli Rutowicz,
ktora wygrata rodzima edycje Big Brothera, lamiac wszelkie mozliwe reguly bycia lubia-
na. Mysle, ze widzowie wybrali ja tylko dlatego, ze — podobnie jak sama idea wyboru,
na ktorej bazuje ten program — zachowanie Rutowicz bylo nieprzewidywalne, totalnie
irracjonalne, plynne. Zgodnie z koncepcja Baudrillarda, ktory pisze: ,,Pochlaniaja nas
wylacznie znaki pozbawione odniesien, znaczen, znaki puste, niedorzeczne i eliptyczne”!2
— stala si¢ czystym uwodzeniem.

Tym, czego si¢ boimy najbardziej, jest lek sam w sobie. Prowadzi on do zjawiska,
ktére Bauman nazywa ‘syndromem Titanica’, czyli panicznego strachu:

przed zalamaniem sig¢ cywilizacyjnej ‘wafelkowej skorupy’ i wpadnigciem w nico$¢ pozbawiong
‘podstawowych elementdw zorganizowanego, cywilizowanego zycia’ (‘cywilizowanego’ wiasnie
dlatego, ze ‘zorganizowanego’ — uporzadkowanego, przewidywalnego, dostosowujacego reper-
tuar zachowan do wskazéwek i oznakowan wytyczajacych porzadek ruchu). Wpadnigciem
pojedynczo czy w towarzystwie, lecz zawsze w roli kogo§ wyeksmitowanego ze Swiata, gdzie
nadal dostarcza si¢ ‘podstawowe produkty’ i istnieje dzierzaca wszystko wiadza, na ktora
mozna liczy¢”13.

Zjawisko wydawatoby si¢ bliskie §redniowiecznym i schytkowym ruchom milenijnym
czy apokaliptycznym, z t3 jednak rdznica, ze ‘syndrom Titanica” nie zaktada absolutne-
go kofica cywilizacji i rozliczenia za grzechy, tylko jest objawem leku przed byciem
wykluczonym ‘z cywilizacji’, ktora bedzie trwala dalej, tyle ze bez nas. Jest to zatem
rodzaj ‘matej’ apokalipsy, ktora jest o tyle bardziej bolesna od tej ‘duzej’, o ile obejmie
tylko mdj dom lub osiedle. Strach przed nieuczestniczeniem, byciem Innym, lezy u pod-
staw wiekszoSci najbardziej przerazajacych ‘lekogennych’ mechanizméw wspotczesnosci.
Zjawisko to wpisuje si¢ w immanentna naturze ludzkiej odraze czy lek przed odpadami,
$mieciami czy nieczystoSciamil. L.aczy si¢ ono réwniez z przesunigciem fundamental-
nego dla kultury judeochrzescijanskiej strachu przed katastrofa apokalipsy z kontekstu
eschatologiczno-moralnego w kontekst spoteczny — nie obchodzi juz mnie, czy pdjde do
piekla, czy nieba, lecz to, Ze odmdwione mi bedzie uczestnictwo w zorganizowanej

12 Ibid., s. 74.

13 Z. Bauman, op. cit., s. 33.

14 Zob. M. Douglas, Czystos¢ i zmaza, przet. M. Bucholc, Warszawa 2007; J. Kristeva, Pot¢ga obrzydzenia.
Esej o wstrecie, przel. M. Falski, Krakéw 2007; J. Clair, De Immundo, przel. M. Ochab, Gdansk 2007.
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i dajacej poczucie bezpieczenstwa wspolnocie. ‘Syndrom Titanica’ bazuje nie tyle na
strachu przed bolem i Smiercig rozumiang tradycyjnie jako zatrzymanie warunkéw zycia
w og0le, ile na leku przed utratg zorganizowanego zycia, pojetego nie jako filozoficzny
chaos (absolutne rozmycie granic zardwno etycznych jak i ontologicznych w $wiecie),
tylko po prostu jako brak organizacji w sensie biurokratycznym.

‘Syndrom Titanica’ dziala zatem jak wirus, ktorym tylko niektorzy beda zarazeni i zmu-
szeni do cywilizacyjnej kwarantanny, wykluczenia z tego ‘nowego wspanialego Swiata’:

Le¢k, nawiedziwszy §wiat ludzi, samoczynnie si¢ nap¢dza i przybiera na sile; zyskuje wlas-
ny impet i logike rozwoju, a do niepowstrzymanego rozprzestrzenia si¢ i wzrostu wymaga
niewielkiej uwagi i prawie zadnego dodatkowego wkiadu. [...] To wlasnie nasza reakcja na
niepokoj przeksztalca mroczne przeczucie w codzienng rzeczywisto$¢, materializujac widmo.
Strach zakorzenia si¢ w naszych motywach i celach, osiedla si¢ w naszych dziataniach i naszych
codziennych zajeciach; jesli wtasciwie nie wymaga zadnego dodatkowego bodzca z zewnatrz,
to dlatego, ze calej motywacji, calego uzasadnienia i calej energii wymaganych do podtrzy-
mania go przy zyciu, wypuszczenia nowych peddéw i rozkwitu dostarczaja dzialania, jakie
prowokuje on dzieh w dzien'>.

Raz zarazony czlowiek juz nigdy nie uwolni si¢ od lgku, ktory bedzie na zawsze
zamieszkiwal jego umysl, niczym wirus komorki w ciele.

Jezeli juz musi nastapi¢ katastrofa (a dzisiejsza spirala lgku tak dziata, ze nie uwol-
nimy si¢ od mySlenia o niej), to musimy ja sobie wyttumaczy¢, nazwaé. Nazywamy jg
zatem zlem: ,,Zlo i Igk to bliznicta syjamskie. Nie mozna spotkac jednego, nie spotyka-
jac drugiego. [...] To, czego si¢ boimy, jest zto; to, co jest zte, wzbudza nasz strach™1.

Wspolczesnos¢ w pokretny sposob poradzifa sobie z lekiem przed ztem — znaturali-
zowala zto moralne i umoralnifa zto naturalne. Kleski zywiotowe czy katastrofy osadza-
ne sa na podobnych zasadach co famanie regul moralnych. Cho¢ nie watpi si¢ explicite
w nieuchronno$¢ czy losowos$¢ np. powodzi, to wnioskuje si¢ o jej szkodliwosci, weryfi-
kujac mozliwosci czy skutecznosci prewencji. Innymi stowy, szuka si¢ winnych. Z drugiej
strony zto moralne, np. zabojstwa czy ‘banalne zto’ nazizmu, usprawiedliwia si¢ pewne-
go rodzaju nieuchronnoscia czy nie§wiadomoscia, sprowadzajac je do roli, ktorg dotych-
czas graly np. kleski zywiolowe. W tym sensie zlo moralne staje si¢ czeScig natury
ludzkiej (Zimbardo!7) i tak naprawde nie sposob si¢ przed nim uchronié, trzeba si¢
pogodzi¢ z lekiem przed nim, a zlo naturalne - z racji tego, ze jest niewytlumaczalne
— sprowadzone zostaje do oceny konsekwencji np. osagdu huraganu Katrina w kontekscie
spotecznym. Tendencja ta wynika z ponowoczesnej racjonalizacji zta i prowadzi do jego

15 Z. Bauman, op. cit., s. 231-32.

16 Jbid., s. 96.

17" Zob. P. Zimbardo, Efekt Lucyfera. Dlaczego dobrzy ludzie czyniq zlo?, przel. A. Cybulko et al., Warszawa
2008.
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dewaluacji czy — jak pisze Odo Marquard — ,,odbierania wszelkiemu ziu znamion zta”18,
czyli zamieniania go w bezosobowy mechanizm cywilizacyjny. Zto, ktore zostaje obdar-
te z elementu ludzkiego (etyka), metafizyczno-religijnego (teodycea) czy nawet fizycz-
nego (umieranie nie jest juz zlem, a raczej procesem, z ktorym mozna walczy¢), staje
sie¢ puste egzystencjalnie, staje si¢ lekiem sui generis. W tej sytuacji strach przed sifg
natury sprowadzony zostaje do strachu przed jej konsekwencjami i zbanalizowany do
mozliwosci ich uniknigcia lub przynajmniej osadzenia tych, ktorzy byli odpowiedzialni
za niewystarczajace zapewnienie ochrony przed nim. Strach przed zlem ludzkim nato-
miast zostaje okielznany w sposob przewrotny, bo sprowadzony do roli biedu lub wpi-
sany w pewien system polityczno-spoteczny; tak czy owak wigc z jednostki zdejmuje si¢
odpowiedzialnos¢, a zto zamienia si¢ w co§ nieobliczalnego lub nieuchronnego niczym
tsunami. Powoduje to, ze lek przed drugim cztowiekiem zostaje zintensyfikowany, prze-
strzefi miejska staje sie, wbrew swoim pierwotnym zatozeniom, siedliskiem zagrozen
(ktorymi sg inni ludzie, zgodnie ze stawnymi stfowami Sartre’a — ,,piekto to inni”), a na-
tura, przed ktdrej niebezpieczenstwami pierwotnie mialy chroni¢ ludzi wlasnie miasta,
podniesiona zostaje do roli azylu. Nie bez powodu przeciez coraz czgSciej styszymy, ze
kto§ jedzie si¢ ,,schroni¢ w dzicz”. Swiadczyé to moze o pewnego rodzaju tesknocie
wspolczesnych ludzi do odczuwania prostego strachu (bezposredniego) np. przed dzikim
zwierzeciem, w odrdznieniu do skomplikowanych lekow cywilizacyjnych, ktérych nie
sposob jednoznacznie okreSlic.

Punktem wyjScia do rozwazan nad rodowodem ponowoczesnego lgku (jak zreszta
dla wigkszosci ponowoczesnych zagadnien) moze by¢ oswiecenie. Noél Carroll w swojej
ksigzce Filozofia horroru, probujac przesledzi¢ genealogie tego gatunku, stwierdza, ze
asumptem do powstania horroréw mogfa by¢ wtasnie epoka oSwiecenia, w ktorej to, jak
nigdy wczesniej, starano si¢ poprzez wyczerpujaca eksploracje okreSli¢ granice natury.
Dzigki temu jasno stwierdzano, co jest naturalne (tym samym nie trzeba bylo si¢ tego
obawiac), a co jest nienaturalne (jak np. potwory z horroréw) i moze stanowi¢ zrodio
leku czy raczej zagrozenia dla skrzetnie budowanego porzadku cywilizacyjnego:

Potwory nie sa groZne fizycznie; sa one groZne poznawczo. Stanowig zagrozenie dla
zdrowego rozsadku. To z powodu tego zagrozenia mdwi si¢ o nich, ze nie mogg istnie¢, to
dlatego ci, ktorzy staja im na drodze, tak czesto wychodza z tego spotkania obigkani, sza-
leni, niespetna rozumu. Potwory stanowia bowiem wyzwanie dla uksztaltowanego w naszej
kulturze sposobu my§lenial®.

18 Zob. O. Marquard, Apologia przypadkowosci. Studia filozoficzne, przel. K. Krzemieniowa, Warszawa
2004.
19" N. Carroll, Filozofia horroru, przel. M. Przylipiak, Gdansk 2004, s. 65.
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Funkcjonowanie podobnego mechanizmu mozna zaobserwowac dziS. Gdy bowiem
cztowiek juz tak daleko zaszedt w badaniu tego, co racjonalne, ze nie moze sobie pozwo-
li¢ nawet na odrobing¢ nieracjonalnosci, to wiasnie jej potrzebuje (na takiej samej zasa-
dzie jak ludzie oSwiecenia potrzebowali powiesci grozy, by zrekompensowac sobie utra-
te czy uSmiercenie religii). Dlatego wszystko, co podpada pod t¢ kategorig, zamienione
zostaje w lek, jako dopuszczalng reakcje irracjonalnag w Swiecie rzadzonym przez wszech-
ogarniajaca racjonalno$¢. A moze jest odwrotnie, moze ped do racjonalnosci zapoczat-
kowany w oSwieceniu wtasnie osiaga swdj kres i cztowiek zaczyna rozumieé, ze 6wczes-
ne obietnice nie spelnig sie, ze jego umyst nie zawladnie naturg i nastepuje co$ na
ksztatt wtérnego irracjonalizmu, ktory si¢ objawia wla$nie pod postacia wszechobecne-
go w dzisiejszych czasach, ptynnego leku?

W swoich diagnozach Bauman wydaje si¢ pomija¢ jeden istotny element zwigzany
ze strachem — odczuwanie go jest rodzajem przyjemnosci (wedlug definicji przyjemnosci
negatywnej w kontekscie rozwazan o wzniostoSci m.in. Edmunda Burke’a?’) wpisanym
w kondycje ludzka i stanowi wazny mechanizm (normatywny?) ksztaitowania i rozwija-
nia kultury. Dlatego w perspektywie plynnej nowoczesnosci tym bardziej istotne wydaje
si¢ podkreslenie rozrdznienia na Igk (lub groz¢) — nazwijmy ja za Noélem Carrollem
— naturalng i kulturowg (rozumiang przez Carrolla jako rodzaj fikcyjnego strachu, art-
-grozy), czego Zygmunt Bauman nie robi. W Filozofii horroru czytamy:

Doswiadczany w zwigzku z nimi [horrorami — przyp. aut.] lek rézni si¢ od tego, ktory
mamy na mysli, mowiac: ‘Perspektywa katastrofy ekologicznej przeraza mnie’ albo ‘Napig-
cie polityczne w dobie broni atomowej jest przerazajace’, albo “To, co robili nazisci, bylo
straszne’. W tych wszystkich wypadkach moglibySmy méwi¢ o grozie naturalnej. Niniejsza
ksigzka nie zajmuje si¢ groza naturalna, lecz groza nalezaca do $wiata kultury, zadomowiong
w jezyku potocznym?!.

Prowadzi to do szeregu watpliwosci, o ktorych milczy autor Plynnego leku. Na przy-
kiad czy groza naturalna w ogéle jeszcze istnieje? Czy potrafimy w ogole jeszcze odczu-
waé strach instynktownie, jako reakcje na konkretne zagrozenie? Czy granice si¢ nie
rozmyly poprzez wspomniane wczesniej strategie wspolczesnosci prowadzace do mora-
lizowania dziatan natury i zmiany jej funkcji z miejsca pelnego zagrozen w miejsce
schronienia? Czy moze zamieniliSmy groze naturalng w kulturowa i odwrotnie? Czy nie
jestesmy swiadkami estetyzacji leku (na takiej samej zasadzie, na jakiej postgpuje este-
tyzacja zta wedtug Marquarda)? Jaki wplyw na postrzeganie lgku ma spektakularnos¢
terroru (i katastrof), za sprawa wszechobecnej przedstawialnosci medialnej, o ktorej
pisze m.in. Baudrillard ? I dalej: czy groza naturalna nie jest (nawet wbrew naszej woli)
postrzegana w kategoriach kulturowych (estetycznych)? Wroémy do przyktadéow Carro-

20 Zob. E. Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i pigkna, przel. P. Graff,
Warszawa 1968.
21 N. Carroll, op. cit., s. 32.
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lla: czy zdanie ‘Perspektywa katastrofy ekologicznej przeraza mnie’ nadal si¢ wigze
z pewnym naturalnym poczuciem lgku? Wydaje si¢, ze w naszym plynnym zyciu, w dobie
nieustannej widocznosci, nawet nieokreslono$¢ leku przed natura traci swoja racje bytu,
a lek zostaje raczej zastapiony obrazami, np. przedziurawionych tankowcow, z ktorych
wycieka ropa, kreslac tragiczne i pigkne wzory na morzu, ale nie taczy to si¢ z zadnym
zagrozeniem; wieloryby wyrzucone na brzeg nie sa zlowrogimi symptomami naciagajacej
katastrofy ekologicznej, lecz happeningami, w ktorych uczestniczg cale miasteczka; groz-
by globalnego ocieplenia ogladamy na MTV migdzy teledyskami, a w centrach handlo-
wych nawotuja nas z telebiméw do ograniczenia zuzycia pradu, podczas gdy same tele-
bimy zuzywaja go tyle, co cale osiedla. Podstawowg tragedia naszych czasow bytaby wiec
utrata (lub zapomnienie) zdolnoSci rozrézniania lgku naturalnego od kulturowego?
Zagrozenie nuklearne nie taczy sie¢ w naszej $wiadomosci z niczym innym jak obrazem
grzyba atomowego, ktory przeraza w takim samym stopniu (i jakosci), co Drakula. Ter-
roryzm, ten najbardziej aktualny z wszystkich lekdw, nie istnieje w naszych umystach
inaczej niz w formie zapierajacej dech w piersi wizji samolotéw uderzajacych w WTC.
Czy aby nie jest tak, ze ten paralizujacy, wszechobecny strach, ktorego analizie Zygmunt
Bauman poswieca swoja ksiazke, nie rdzni si¢ niczym od tego, ktéry odczuwamy, kiedy
siedzimy w ciemne;j sali kinowej, ogladajac horror? Czy wspotczesny plynny lek nie jest
symptomem coraz wiekszego zatapiania si¢ ludzkosci w §wiecie fantazji, symulacji; obja-
wem zacierania si¢ granic miedzy tym, co rzeczywiste a tym, co fikcyjne? Czy wiec
epidemia lgku w plynnonowoczesnym $wiecie nie jest po prostu efektem tego, ze dobro-
byt i postep cywilizacyjny spowodowaly, iz ludzie muszg coraz bardziej amplifikowaé
swoje doznania w obawie przed zrozumieniem, ze nic juz nie jest prawdziwe, a wytlu-
maczenie wspolczesnej epidemii leku moze by¢ najprostsze pod stoficem: boimy sig, bo
lubimy si¢ bac?
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Hegel bez glowy:

pluralizm w humanistyce i jak go przezwyciezy¢

Kto mowi?

Sytuacja wspoiczesnego studenta filmoznawstwa
przypomina sytuacje czlowieka uczacego si¢ jezykow
obcych. Ledwo jako tako opanowal angielski, zmu-
szony jest uczy¢ si¢ francuskiego. Jeszcze nie zna tego
jezyka w stopniu wystarczajacym, a tu okazuje sig, ze
trzeba zabraé si¢ do niemieckiego. PrzeSwiadczony,
ze z trzema j¢zykami bedzie sobie radzié, staje wobec
koniecznoSci bezzwlocznego opanowania czwartego
— hiszpanskiego. Zaraz potem czyha naf alternatywa:
szwedzki badz turecki. A przy tym daje mu si¢ do
zrozumienia, ze byloby nieZle, gdyby zapoznal si¢
z japonskim lub chifskim!.

Co nam to przypomina? Czytelnikom
Hegla zapewne rozdzial z Fenomenologii
ducha o wolnosci samowiedzy, gdzie dowia-
dujemy si¢ m.in. o tak zwanej Swiadomosci
nieszczeSliwej2. Tym, ktorym do Hegla bli-
zej przez jego spadkobierce Jacques’a
Lacana - ide¢ ,,alienacji w znaczacym™3.

1 A. Helman, J. Ostaszewski, Historia mysli filmo-
wej. Podrecznik, Gdansk 2008, s. 343.

2 G.W.E Hegel, Fenomenologia ducha, przel. S.F.
Nowicki, Warszawa 2002, s. 140-159.

3 Zob. B. Fink, The Lacanian Subject: Between
Language and Jouissance, Princeton 1997, s. 3-13,
49-68.
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Zum Zweifeln fehlen mir die Grinde!

Ludwig Wittgenstein, Uber Gewissheit

W obu wypadkach tematem sa narodziny
jednostkowosci z tego, co ogdlne i niejed-
nostkowe, czyli powstawanie ruchu i zmia-
ny w tym, co state i niezmienne. ,, Wytania-
nie sie jednostkowoSci w tym, co
niezmienne” dziata tez w drugg strong:
niezmienno$¢ ,,wytraca si¢” w samej jed-
nostkowosci4. Innymi — freudowskimi —
sfowy: w samym sercu ,,pojedynczosci”
(,ja”, ego) osadza si¢ co§ ogdlnego i ,,trze-
cioosobowego” (,,to”, id). U Hegla ogodl-
no$¢ te reprezentuje Pan (Herr) ze stynnej
»dialektyki panowania i poddanstwa”,
u Lacana — wielki Inny (I’Autre). Rodzacy
si¢ podmiot, czyli centrum jednostkowosci,
zajmuje tu pozycje Niewolnika, lub - jak
niemieckie Knecht ttumaczy Marek Siemek
- ,Stugi™. Dochodzi wtedy do agoniczne-
go ,,zwarcia”, ktorego nie ma potrzeby tutaj
analizowa¢, totez przejdzmy od razu do
wnioskow.

4 G.WE Hegel, Fenomenologia..., s. 148.
5 M.J. Siemek, Hegel i filozofia, Warszawa 1998,
s. 77-79, 191.
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,Zrodtem antynomii jednostkowosci
i ogolnosci jest mowa”®. Pan-wielki Inny
m 6 wi, Niewolnik za§ ,jest mdoéwio-
ny”. Znamy to wszyscy z wlasnego doswiad-
czenia: to rodzice uczg nas moéwié, a nie
my ich. Gléwne narzedzie autoekspresji,
jakim jest jezyk, jednostka pozycza zatem
od swego ,,mocodawcy”. Wypowiada si¢
za pomocg czego$, czego nie posiada:
w jezyku, ktory nie jest prywatny, ,.kazdo-
razowo moj” (stowami Heideggera, ktore
rowniez nie sg ,jego wilasne”). Mowiac
strukturalistycznie: jezyk — langue — jest
paradygmatem, za$ jego konkretne uzycie:
mowa — parole — tylko syntagma, ,,podzbio-
rem zbioru gléwnego”. M 6 wi¢ mozemy
wylacznie w ramach nadrz¢dnego systemu
jezykowego, ktory ma monopol na ekspre-
sjc stowna. Swiadomos¢ nieszczesliwa to
uswiadomiona, lecz niezaakceptowana alie-
nacja w znaczacym: §wiadomos¢, ze nigdy
nie mdéwimy ,swoimi sfowami”. Jezyk
ojczysty jako jezyk obcy, jako uwe-
wnetrzniona agenda niejednostkowoSci.
Najglosniejsze hasto Lacana — ,,nieSwiado-
moS¢ jest ustrukturowana niczym jezyk”7,
»symptomy da si¢ catkowicie rozlozy¢ ana-
liza jezyka, poniewaz sam symptom jest
zbudowany tak, jak jezyk: jest mowa, ktéra
musi dopiero przemowi¢”8 — znaczy wigc:
zewnetrze czai si¢ w samym wnetrzu, to,
co ,,najblizsze”, jest tez z koniecznoSci naj-
dalsze. Zewngtrzna wewnetrzno$é, trans-

6 G. Agamben, Wspdlnota, ktéra nadchodzi, przel.
S. Krélak, Warszawa 2008, s. 15.

7 1. Lacan, Ecrits: The First Complete Edition in
English, przet. B. Fink, wspotpraca H. Fink,
R. Grigg, New York-London 2006, s. 737.

8 Ibidem, s. 223.
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cendentna immanencja, obca swojskos¢,
»publiczna” intymnos$¢: extimite.

Nie sposob uciec od tej eks-pozycji, tego
odstonigcia. Wigcej: im bardziej sie go
zapieramy, tym bardziej jesteSmy przezen
okreslani. Uwarunkowania niechciane sg
tym bardziej warunkujace. Najlepsze, co
jednostka moze wobec tego zrobié, to
»przyznaé si¢”: pokochac to, czego nie
moze pokonad, i w ten sposob uczyni¢ to
swoim wtasnym. Przyswoid
»jezyk obcy”. Przygodnos¢ ,,swojsko-obcej”
- niesamowitej, jak powiedziatby Freud —
mowy Ojca przeku¢ w konieczno$¢ mowy
po prostu ojczystej. Z ,,niezno$nej lekkoSci”
Kundery w ,.es muss sein!”, ,,tak by¢ musi!”
Beethovena (ktérego Kundera skadinad
cytuje). Tak by¢ musi, gdyz wyjs¢ poza
jezyk niepodobna: mozna co najwyzej wyjs¢
z kondycji uprzedmiotowienia i wyobcowa-
nia w jezyku (z roli ,,méwionego”) i stac
si¢ jego podmiotem (,,méwiacym”). Spo-
sobem na to nie jest wszakze pochtanianie
jezykdw weigz nowych — wbrew temu, czego
oczekuje sie od modelowego studenta fil-
moznawstwa.

Jezykami mowi¢ beda

Pogoni za nowymi i jeszcze nowszymi
jezykami to w istocie ucieczka —przed
jezykami ,,starymi”. Pochfanianie w miejsce
przyswajania. Zagluszanie starego nowym.
Czego nie chce przyswoi¢ ,,wspoOiczesny
student filmoznawstwa” i przed czym ucie-
ka? Przed ,,Ogélng Teoriag Wszystkiego”,
czyli, w skrocie, przed Lacanem, de
Saussure’em oraz Althusserem?®. , Ogdlna

9 A. Helman, J. Ostaszewski, op. cit., s. 343-346.
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Teoria Wszystkiego” ustgpila miejsca
,badaniom na Srednig skalg”, ,studiom
kulturowym”, ,teorii nowych mediéw”.
Parafrazujac Braci Karamazow: gender
idzie, trzeba si¢ posunaé. (Wrzucam te
orientacje badawcze do jednego worka, aby
posmakowaly wlasnego lekarstwa, jakim
raczg ,,Ogolng Teorie¢ Wszystkiego”, ,,meta-
fizyke obecnosci” i ,fallogocentryczna”
kulture ,,martwych bialych me¢zczyzn”).
Twierdze, ze ,usuneliSmy si¢” zbyt
pochopnie. W istocie wyparli§my
sie czego$, co teraz jawi sie¢ nam jako
ostatni bastion ,totalizmu teoretycznego”.
,Ogolna Teoria Wszystkiego” pozostaje —
wbrew pozorom - nieprzyswojona,
wyparta,idlatego spedza sen z powiek
filmoznawcom, ktdrzy chcg juz tylko zawe-
za¢, decentrowaé, ostabiaé, pluralizowaé
i eksplorowac wszystko, co niszowe. ,,Lacan-
-de Saussure-Althusser” moze wyszli z mo-
dy, ale bynajmniej nie wyszli z uzycia. To
oni nauczyli nas mowi¢, a my nadal si¢ nie
oduczyliSmy. Decentrowaé mozna tylko
jakie§ centrum, ostabia¢ — tylko jakas
moc, a uskakiwaé w nisze tylko przed
jaka§ normg. Centrum, moc i norma —
voila, ,,Ogodlna Teoria Wszystkiego”. Chce-
my si¢ zbuntowac, to jasne. Nie chcemy
juz mowi¢, jak nas nauczono. Jednak jezy-
ka dominujacego nie odnowimy — parafra-
zujac z kolei Hermana Melville’al? — plu-
ralistycznym hokus-pokus, tj. moéwiagc
jezykami. Mowe Pana-opresora ,,poko-
na¢” mozna tylko poprzez ustanowienie
mowy nowej, rownie silnej i scentralizowa-
nej, co nie znaczy, ze rownie ,,opresyjne;j”.

10 Zob. E.S. Oliver, ‘Cock-A-Doodle-Doo!’ and

Transcendental Hocus-Pocus, ,,The New England
Quarterly” 1948, vol. 21, nr 2.
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W ,konwersacji ludzkoSci” Rorty’afiskie
»stowniki prywatne” zwyczajnie glosu
nie majga, bowlasnie sa prywatne, czyli
niepubliczne; licza si¢ jedynie gtosy napraw-
de mocne i przez to slyszalne, ,,opresywne”
wobec tych, ktorzy boja sie podnosi¢ glos.
Jesli chcemy réwnaé w dot, tj. obchodzié
si¢ ze soba i z innymi jak z ptochliwymi
dzie¢mi, pozostaje zmusi¢ wszystkich, azeby
mowili cicho...

Ne pas céder sur son langage

Pluralistyczne hokus-pokus — taki pono-
woczesny ,lek na cate zlo” — to zaklecie
przeciw dekonstrukcji. Chodzi o to, aby
zdekonstruowac si¢, zanim przyjdzie jaki§
Derrida i zrobi to za nas. W koncu malo
kto ma na tyle sity, by znie$¢ katusze, ktore
zgotowata ,metafizyce obecno$ci” dekon-
strukcyjna chtosta. W praktyce oznacza to
wyrzeczenie si¢ wlasnego ,,malego uniwer-
salizmu” walkowerem. Rezygnacja z wias-
nej idiosynkrazji, ze wszystkimi jej roszcze-
niami szczeScia, sily i uznania
(zbieznymi z ambicjami klasycznej metafi-
zyki, ktdra chciata przede wszystkim ob o -
wigzyw a¢)-to dla psychoanalizy grzech
gtowny i jedyny. Tak powiada Jacques
Lacan pod koniec swojego seminarium
z roku akademickiego 1959-1960 poswie-
conego ,.etyce psychoanalizy”, gdzie prze-
myca mocny imperatyw: ,jne pas céder sur
son désir’11. Nie wyrzekaj si¢ swego prag-
nienia! (Nalezy podkreSli¢, ze w systemie
Lacana pragnienie nigdy nie stanowi pro-
stej, ,,samoistnej” witasnoSci podmiotu,

1], Lacan, Le Séminaire, livre VII: L’éthique de la
psychanalyse, 1959-1960, red. J.-A. Miller, Paris
1986, s. 370.
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zawsze jest pragnieniem Innego: pragnie-
niem cudzego pragnienia, wolg — a nawet
zadaniem — bycia uznanym wrela-
cji ,zwrotnej”. Stad zapewne zaimek
w trzeciej osobie: ,,son”, jako ze pragnienie
nigdy nie jest ,moje”, co najwyzej
»Swoje”).

Dekonstrukcja ma sens wtasnie tylko
tam, gdzie ,,nie zrezygnowano z wlasnego
pragnienia”, poniewaz tylko tam jest co
dekonstruowaé. W dekonstrukcji nie cho-
dzi bowiem o to, aby ja wyreczad. Przeciw-
nie: opoOr jest tu zdrowy i wysoce wskazany.
Dekonstrukcja nie wzywa do autodekon-
strukcji, jest raczej chrztem bojowym, pod-
czas ktorego podmiot staje przed pytaniem:
Lavez-vous agi conformément au desir qui
vous habite?”12, czy podazyles za pozada-
niem, ktore ci¢ nawiedza? lub: czy posta-
pites tak, jak chciate$§?, lub jeszcze
inaczej: czy dzialale§ w zgodzie z samym
sobg? (Rozwiejmy od razu istotng watpli-
woS¢: nie mamy tu do czynienia z beztro-
ska afirmacja Freudowskiej zasady rozko-
szy kosztem zasady rzeczywistoSci, bo
zasada rzeczywistosci rowniez ,,podaza za
pozadaniem” — tyle ze uwzglednia przy tym
wymogi rzeczywistoSci pozapsychicznej;
Realititprinzip ,,dochowuje wiernoSci prag-
nieniu”, tak jak i Lustprinzip — ale w ,,doro-
Slejszy” niz ta druga sposdb). Jesli odpo-
wiedZ brzmi ,,nie”, test dekonstrukcji daje
wynik pozytywny, co — jak w diagnostyce
schorzefi i infekcji — wcale nie jest powo-
dem do radosci. Podmiot ,,décopozytywny”
przebil sam siebie: wykazuje daleko
posunieta différance, ,,mnogos¢” i decen-
tracje, stowem: konflikt wewnetrzny, a na-

12 bid., s. 362.
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wet schizofrenig, tj. ,,rozmnozenie” osobo-
wosci. Robi to, co ,,wspdiczesny student
filmoznawstwa”: mowi jezykami,
gorzko przekonany, ze zaden nie jest na
tyle dobry, aby si¢ don przywigzaé. Porzu-
ca ,mowe¢ ojczysta”’, jeszcze zanim te
dopadnie dekonstrukcyjne purgatorio.

Autosabotaz

Oto $wiadomo$¢ nieszczesliwa filmo-
znawstwa wspolczesnego: kazdy ,,stownik
finalny” (okreSlenie Richarda Rorty’ego)
jest finalny dostownie, z miejsca pot-
martwy i nieodwolalnie skazany na obro-
cenie si¢ w pyl. Czy to jednak wystarcza-
jacy powdd do zatoby i desperacji, gnajace;j
nas w objecia coraz to nowych , stownikoéw
prywatnych”, catkiem juz niewazkich, bo
od poczatku wyczerpanych, zapetlonych
w btednym kole autosabotazu? Skoficzo-
no$¢ jest przeciez wlasciwa ,stowni-
kom finalnym” i wszelkim innym rzeczom
skoficzonym, ktorych, wedle nauki
Hegla, ,niebyt stanowi ich byt”, ktdorych
,»godzina narodzin jest godzing ich $mier-
ci”13, co nie znaczy, ze nalezy si¢ tym
wszystkim nadmiernie przejmowac. Koniec
1 adieu tak, ale w swoim czasie.
Czas sam dokona ,dziela zniszczenia”,
zatem nie trzeba mu pomagaé. Nie moge
teraz zrobi¢ nic lepszego, jak przytoczy¢
znakomity fragment z Agaty Bielik-Rob-
son, jej — jak czytamy w autokomentarzu
- ,maly dezyderat a la Kierkegaard”:

Ach, jakich rzeczy mogtaby dokonaé¢ dekonstrukeja,
gdyby zechciala uwierzy¢ w powtdrzenie: t¢ inng

13 G.W.E. Hegel, Nauka logiki, t. 1, przet. A. Land-
man, Warszawa 1967, s. 171.
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$mier¢, ktdra nie zabija od razu, lecz odwleka cios
i jedynie stopniowo, powtdrzenie po powtdrzeniu,
przymierza si¢ do wykonania wyroku! Bo miedzy
ta S$miercia, ktora zabija natychmiast, a tamta,
ktéra opdznia swe nadejscie, jest caly Swiat réznicy:
cale zyciel4.

Tak wigc Smiertelno$é, ,,niezno$na lek-
ko$S¢” et omnia vanitas — ale bez patosu,
jako ze wcigz zyjemy! Rozpoznanie $mier-
telnej kondycji wszystkiego, co zyje, nie
musi ,,$cinaé zycia w zarodku” i prowadzi¢
do zrezygnowanego letargu na jawie, unde-
adness: zycia jako wegetacji, czyli prze -
zy cia, czemu w wymiarze spekulatywnym
odpowiada Gianniego Vattima postulat
,mysli stabej”, czerpiacy z pogladow Hei-
deggerals. Jesli ,po Auschwitz” ma sig
osta¢ mySlenie — wywodzi Vattimo - to
tylko myslenie ,bezpieczne”, stosownie
nadwatlone i bez powazniejszych ,,konse-
kwencji praktycznych”. Racjonalno§é
oSwieceniowa pokazata si¢ w XX w. ze swej
najgorszej strony, ktdra jest ,,rozum instru-
mentalny”, wiec trzeba ja unieszkodliwic.
Tylko po takiej korekcie zdatna bedzie do
uzytku.

,»Mysl staba” wspiera si¢ na prawdzie
»ostabionej”, zastaniajaco-odstaniajacej si¢
alethei, ktora udziela si¢ mySleniu jak
udzielna ksiezna ksigciu: niechetnie,
kaprysnie i na krotko. Czasem co§ odkryje,
a czasem zastoni, i nie wiadomo, kiedy
zndw odsloni. ,,Mysl staba” wydana jest

14 A. Bielik-Robson, Faux pas albo blgd Zycia: Blan-
chot miedzy Heideggerem a Freudem, w: Maurice
Blanchot. Literatura ekstremalna, red. P. Moscicki,
Warszawa 2007, s. 162.

15 Zob. G. Vattimo, Dialektyka, roznica, mysl staba,
przel. M. Surma, A. Zawadzki, ,, Teksty Drugie”
2003, nr 5; C. Wodzinski, Heidegger i problem
zla, Gdansk 2007, s. 126-132.

PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY

NR 1 (7) ROK 2010

omowienia

i rozbiory

przeto na laske i nietaske ,sily wyzszej”
(u Heideggera, mistrza Vattima, zwanej
Byciem). Nie wystarcza sama sobie jako
czysty ,,ruch mySlenia” — jak chocby w
,radykalnym watpieniu” Kartezjusza. Oto
symboliczna autokastracja mysli, ktora
»radykalnym watpieniem” objeta rowniez
sama siebie; ktorej ,,juz si¢ nie chce”; ktora
~wyrzekla si¢ swego pragnienia”, zastygajac
w spacyfikowanej postawie wyczekujaco-
-receptywnej; ktorej ,wybito z glowy”
Nietzscheafiska wole m o cy; ktéra nie
jest juz zywa, a jedynie ,,wcigz-nie-martwa”,
undead — my§li teraz juz naprawde sta-
b ej, ktora z pewnoscig nie zdobedzie si¢
na ,,wyczyn” totalitaryzmu i fundamentali-
zmu, bo nie zdobedzie si¢ tez na zaden
inny: sif jej na to nie starczy.

Gdzie indziej

Powstaje watpliwos¢: czy tego wilasnie
chcemy? Czy chcemy my§li ,,spluralizowa-
nej”: wielojezycznej, wewnetrznie skidco-
nej, zawierajacej ,,niedajace sie pogodzi¢
sprzecznosci” i ,,niemozliwe do uzgodnie-
nia roznice”16, po Vattimowsku (a i dostow-
nie) slabej, nieznosnie lekkiej, niepewnej
siebie, zbyt niecierpliwej, aby powstrzymac
si¢ od spekulatywnego seppuku? Mnogos¢
nieredukowalnych prawd ,,Sredniego zasi¢-
gu” — tego chcemy? Alez — odpowiadajac
Nietzscheafiskim pytaniem na pytanie —
warum nicht? Czemu nie? Projekt , mysli
mnogiej” zapowiada si¢ przeciez kapitalnie.
Wszakze diabet, jak zawsze, tkwi w szcze-
gotach.

16~ A. Helman, J. Ostaszewski, op. cit., s. 345.
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Z rada i wyjaSnieniem przychodzi w tym
miejscu niezastapiony Hegel!”. Przypomne,
ze wywod zaczeliSmy od Lacanowskiej
wariacji na temat jego ,dialektyki Pana
i Niewolnika”. Owa dialektyka to najbar-
dziej chyba widowiskowa w mysli zachod-
niej apologia konfliktu. Konflikt, i to na
Smier¢ i zycie, a nie zwykla ,,ro6znica zdan”
— taki $miertelnie powazny konflikt jest
nam do zycia koniecznie potrzebny, jesli
chcemy zy¢, a nie tylko przezy¢, twierdzi
Hegel. ,,Zwarcie” Pana i Niewolnika jest
ni mniej, niwigeej, tylko proba Smier-
ci —jak kazda porzadna inicjacja. Niewol-
nik to ten, ktorego podczas ,pojedynku”
przerazila i sparalizowata blisko$¢ mozli-
wego zgonu. Totez poddat sie, stal sie
poddanym, co nie znaczy, ze ,,nie zali-
czyl” sprawdzianu. Niewolnik nie ,,oblal”,
bo swej proby jeszcze nie zakoficzyl. Teraz
dopiero czeka go zmudne wydobywanie si¢
z poddanstwa ,miloScig i pracg” (jak
powiedziatby Freud, a za nim Christopher
Lasch, autor znakomitej i wcigz nieprzeto-
zonej na polski Kultury narcyzmu).

Zaraz na starcie tej drogi emancypacji
czyha nan pulapka: omawiana juz ,nie-
szczeSliwa Swiadomo$¢”, das ungliickliche
Bewusstsein!8, etap uwewnetrznio-
nego ,sporu” z Panem. To, co bylo
starciem dwu samowiedz, dzieli teraz ,,na
pot” jedna z nich, t¢ — na razie — slabsza.
Swiadomos$¢ nieszczesliwa to poddanistwo
uswiadomione, lecz nieprzezwycigzone. To
utwierdzanie si¢ w niewolnictwie, samoznie-
wolenie, istny areszt domowy. Niewolnik
niejako przejmuje na siebie ,,obowigzki”

17 Zob. G.W.E. Hegel, Fenomenologia..., s. 125-159;
M.J. Siemek, op. cit., s. 56-66, 74-82, 186-194.
18 G.W.E Hegel, Fenomenologia..., s. 147.
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Pana: przemienia si¢ w swego wlasne-
go wroga i opresora, czyli wpada w to,
co wczesniej nazwalem blednym kotem
autosabotazu. Niewolnicza Swiadomo§¢
nieszczeSliwa podsuwa swemu ,,nosicielo-
wi” zadania nie do wykonania i aporie nie
do pokonania. Na przyktad potrzebe auto-
ekspresji wraz z wiedza o jej nieziszczalno-
Sci (,alienacja w znaczacym”) albo zadanie
wyzwolenia poprzez ,,wyciggniecie samego
siebie z bagna za wlosy” (wedle najlepszych
recept barona von Miinchhausena).

To wtasnie ta sita nieszczgsna naciska
na studenta filmoznawstwa, aby ,,mowit
jezykami”, saczac mu przy tym do ucha,
ze prawda i tak jest gdzie indziej.
Umysl nieprzygotowany, jesli poczegstowaé
go nektarem perspektywizmu i pluralizmu
poznawczego, poczyna przedwczesnie
kwestionowa¢ sam siebie i swoje stuszne
roszczenie do, po prostu, prawdy. Scepty-
cyzm w umystowosci nieokrzeptej wyrywa
ja z ,samozawinionej niedojrzato$ci” (hasto
Kanta) razem z korzeniami. Zainscenizuj-
my krotki ,,dialog wewnetrzny” mlodego
humanisty: ,,Jesli chcesz mowic, to najlepie;j
we wszystkich jezykach naraz. Wtedy nie
grozi ci, ze powiesz co$ do rzeczy. W razie
watpliwosci nie my$l — cytuj”. Zaszczepia-
ny adeptom humanistyki pluralizm epi-
stemologiczny zniewala ich i zwyczajnie
unieszczeS$liwia, rodzac w nich
przed-§wiadomo§¢ nieszczeScia
(przesadzonego fiaska poznawczego) —
samospelniajaca si¢ przepowiednie, Swia-
domos$¢ falszywa. Nalezy ja przekroczyc,
aby osiagnac... pluralizm takze, lecz zdrowy
i,szczesliwy”. Chodzi o to, zeby ,,prawdy
jednostkowej” (jak wyrazal si¢ Kierkega-
ard) debiutujacego filmoznawcy nie pozart
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do szczetu czerw cynizmu, ,lepszej wiedzy”
i ,wyzszej Swiadomosci pluralistycznej”.
Zeby pluralizm znal swoje miejsce i zeby
miast napedzac ,,subiektywnoS$¢ nieszczesli-
wa” zmienil si¢ w intersubiektywno$c¢: rze-
telng konfrontacje zamiast ciaglej nerwicy,
wojne zamiast wojny domowe;j.

Machina wojenna

Pluralizm to sceptycyzm w ponowoczes-
nej skorze. W samym sercu mysli ponowo-
czesnej, czyli w dylogii Deleuze’a i Guat-
tariego poswigconej ,kapitalizmowi
i schizofrenii”, Scierajq sie dwa pluralizmy
- ,dobry” i ,zly”. Pluralizm ,,dobry”, czyli
uzewnetrzniony i intersubiektywny, zdaje
sie promieniowac z idei ,,mysli jako machi-
ny wojennej”, ktorg spdtka autorska pro-
ponuje w drugiej czgsci swej dylogiil®. Jesli
mySlenie ma polega¢ na walczeniu, to —
mozna wnioskowaé — pozostaje jedynie
przygladac¢ sie pasjonujacemu agonowi
»prawd jednostkowych”, w ktorych te uros-
na w site. Pomyst, aby ,z mySli uczynic¢
maszyn¢ wojenng”20, jest kapitalny, ale
rozczarowuje w szczegdtach. Przynajmniej
od czasow Kartezjusza przyjmuje si¢, ze
mySlenie wymaga mySlacego lub chocby
tego, co mysli, ,,rzeczy myslacej”. Podmiot
wojennej mysli Deleuze’a i Guattariego jest
nie tylko rzecza myslaca, lecz tez — by spa-
rafrazowac znéw Kartezjusza — rzecza roz-
ciaglta, wewnetrznie rozciaggta.
Znaczy to, ze walczy sam ze soba, prze-
chodzac w stan — w idiomie Derridy - roz-

19 G. Deleuze, F. Guattari, 1227 — Traktat o noma-
dologii: maszyna wojenna, przel. B. Banasiak,
,,Colloquia Communia” 1988, nr 1-3, s. 247.

20 Jbidem.
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proszenia i rozplenienia, dissémination.
Wojna, jaka przynosza autorzy Anty-Edypa
i Mille plateaux, to wojna domowa, ktdra
zaczyna si¢ dostownie w domu - zburze-
niem edypalnego trdjkata ,tata-mama-
-ja”21. Stawkg deleuzjanisko-guattarianskiej
wojny mysli nie jest samookreSlenie, tylko
samoprzekreslenie, ,,schizoanaliza”, tj. roz-
biorka agendy faszyzmu, jaka stato sie
czlowieczenstwo zamkniete w formule pod-
miotu-ego od Kartezjusza do Freuda
(w przedmowie do angielskiego przektadu
Anty-Edypa Michel Foucault, prorok
,konca cztowieka”, nazywa te¢ ksigzke
,wprowadzeniem do zycia niefaszystow-
skiego”22). Pluralizm, do ktorego nawotujg
Deleuze z Guattarim, jest wigc plurali-
zmem ,,zlym”, uwewnetrznionym i ,,wielo-
jezycznym”. Machina wojenna wystepuje
przeciwko samej sobie.

Prawda pewnoSci samego siebie

Wystepujac przeciw samej sobie,
,machina wojenna” dopuszcza si¢ cze-
gos, na co nie pozwolit sobie nawet Kar-
tezjusz w swym ,,watpieniu radykalnym”,
gdzie pewnikiem jest dla podmiotu
sam podmiot — my$li, wigc jest. Deleuze
i Guattari popadaja w pulapke autoscepty-
cyzmu, z ktorego nie ma dla jednostki wyj-
Scia, bo w koficu usuwa on samg jednostke.
Wyglada to tak, jak gdyby spotka autorska
zbyt radykalnie odczytata przestanie Hei-

21 G. Deleuze, F. Guattari, Anti-Oedipus: Capital-
ism and Schizophrenia, przel. R. Hurley, M. Seem,
H.R. Lane, Minneapolis 1983, s. 51.

22 Jbidem, s. XIII; zob. takze E. W. Holland, Deleuze
and Guattari’s “Anti-Oedipus”: Introduction to
schizoanalysis, London—-New York 1999.
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deggera, chcac przeprowadzi¢ ostateczng
Abbau, rozbidrke metafizyki i antropolo-
gii Zachodu, zostawiajac ,,nas” (czyli nas)
w efekcie z niczym. Watpienie ma wyrazna
granice, poza ktéra wyj$¢ nie moze, a jest
nig sam watpiacy. Taka nauka ptynie z roz-
prawy Wittgensteina O pewnosci, z ktorej
zaczerpnalem motto tego artykutu. ,,Zum
Zweifeln fehlen mir die Griinde!” — to
fragment czwartej tezy ksigzki Wittgen-
steina, w polskim przektadzie brzmiacy:
»,Brak mi podstaw, by watpic¢!”23. Witt-
genstein powiada, ze do watpienia trze-
ba mie¢ podstawy, nie da si¢ watpi¢ ex
nihilo i, méwiac po heideggerowsku, iiber
Abgrunde. Watpienie nie jest samoistne,
mozliwe jest tylko tam, gdzie jest ten, kto
watpi. Nawet jeSli watpi si¢ w rozpaczy,
to watpi si¢ de profundis, z dna rozpa-
czy, ktore rOwniez jest ugruntowaniem.
Oto heglowska ,,prawda pewnosci samego
siebie”, warunek przejawiania si¢ ducha,
czyli jego fenomenologii?4. A gdzie nie ma
ducha, tam nie ma tez watpienia i zadnego
pluralizmu. Sceptyk nigdy nie moze prze-
dzierzgna¢ si¢ w autosceptyka, gdyz wtedy
przestatby po prostu istniec.

Pluralisci biora od sceptykow nieufnos¢
poznawcza, ale zatrzymuja si¢ w pol drogi:
sceptyk w swej pasji krytycznej zmierza
wprost do odkrycia Prawdy, ktora si¢ ukry-
wa, pluralista natomiast zadowala si¢ sama
diagnoza, ze prawda jest ,gdzie indziej”,
czyli jest ztozona i — frazg Novalisa — ,,ma
wiele imion”. Sceptycyzm odznacza si¢ ,,nie-
ufnoScig zaangazowana”, ktora stuzy jako
skuteczna via negativa dla nadrzednego

2 L. Wittgenstein, O pewnosci, przel., postowie
B. Chwedenczuk, Warszawa 2001, s. 8.
24 Zob. G.W.F. Hegel, Fenomenologia..., s. 125.
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poszukiwania Prawdy. Pluralizm to z kolei
nieufnos¢ zrezygnowana, Vattimowski ,,nihi-
lizm spetniony”, dla ktorego fenomenalna
— czyli zjawiskowa — wielo$¢ niczego nie
skrywa, albo raczej — skrywa nic, czyli
pustke. JeSli pluralizm przewiduje jaka$
prawde, to jest nig ,,staba” prawda tej oto
migoczacej, wieloforemnej powierzchni.
Konflikt dwu wizji — prawdy jako
glebi, ktorej odpowiada potrzeba ,tego
wlasciwego” jezyka wyrazu, i prawdy jako
powierzchni, za ktora podaza korowdd
jezykow wciaz nowych i kleconych ad hoc —
trudno rozstrzygnac transcendentalnie, czyli
spoza obu tych pozycji, ale tatwo to zrobi¢
w sposOb immanentny - z calym bagazem
»Luprzedzenia” i interesu jednostki, ktora
stawia skuteczny odpor lawinie powatpie-
wania — jak to pokazal wspomniany Witt-
genstein. W obszarze zycia wewnetrznego
jednostki — mikroskopijnym na tle wiecz-
nosci — konflikt ten staje si¢ konfliktem
wewnetrznym, czyli pluralizmem wecielo-
nym, i w tej pomniejszonej formie tatwo
daje sie rozbroi¢. Jednostka jest prze-
ciez organizmem réwniez biologicznym,
anatura, jak wiadomo, nie znosi prdozni
i dazy do homeostazy. Konflikt koficzy si¢
,»W jednostce” na drodze wysoce niedemo-
kratycznej, ale za to skutecznej: decyzja,
,homeostazg odgorna”, doktadnie tak, jak
to przewidzial Carl Schmitt dla ustrojow
juz nie jednostkowych, a panstwowych?.
Jednostka w stanie wojny domowej, czyli
beznadziejnie ze soba skiocona, albo si¢
zabije, albo zabije to, co przeszkadza jej
zy¢ — Sladem wspolnoty, ktora albo krwa-

25 Zob. C. Schmitt, Teologia polityczna i inne pisma,

wybor, przel., wstep M.A. Cichocki, Krakéw—
Warszawa 2000, s. 191-250.
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wo rozwigze wewnetrzne napiecie, albo mu
ulegnie i wtedy... polegnie (to oczywiscie
obraz z Renégo Girarda i jego opisu dyna-
miki tzw. kryzysu ofiarniczego?°).

Rodzi si¢ odpowiedZz na dylemat, od
ktérego zaczeliSmy. Student ,,uczacy si¢
jezykéw obcych” i zmartwiony tym, ze
wszystko da si¢ powiedzie¢ i pomysle¢ na
wszelkie mozliwe sposoby, nie jest swiadom
tego, ze jego problem juz sie rozwigzal:
gdyby problem 6w nie znalazt immanentne-
gorozwigzania w osobie studenta,
student nie bylby Swiadom réwniez niczego
innego, popadiszy w gieboka schizofrenie,
tj. rozszczepienie osobowosci, pluralizm
uwewnetrzniony. W wymiarze pojeciowym
mowilibySmy wtedy o syndromie ,,bezgto-
wego Hegla”, tj. o dialektyce okaleczonej —
o tezie i antytezie bez syntezy, bez mediacji
koniecznej do wspotistnienia przeciwiefstw.
Synteza, ktdra stabilizuje swobodng cyr-
kulacje tez i antytez, jest z koniecznosci
arbitralna i w swej arbitralnoSci opresyjna
— co w oczach uczniéw Michela Foucaulta
stanowi najpowazniejszy z mozliwych zarzu-
tow. Walczac z opresja pod kazda postacia,
nie dostrzegaja jej wymiaru najzwyczajniej
zyciodajnego. Wyrzucaja opresje za burte,
a razem z nig samo czlowieczenstwo. To,
rzecz jasna, nie przypadek, ze wlasnie
Focault wieszczyt ,,koniec cztowieka”.

Woda z mozgu

Ponowoczesne ,,urwanie gltowy” obser-
wujemy jak pod mikroskopem u Zygmun-
ta Baumana, gdy ten dopuszcza si¢ zna-

26 Zob. R. Girard, Sacrum i przemoc, t. 1, przel.
M. i J. Pleciniscy, Poznan 1993, s. 55-92.
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miennego ,niedoczytania”, misreading,
dopisujac fatszywa genealogie do swego
projektu ,,ptynnej nowoczesnosci”, ,,plyn-
nego zycia” itp. W przektadzie polskim
czytamy: ,,Czyz nowoczesno$¢ od samego
poczatku nie byla procesem »skraplania«
i »rozpuszczania«? Czyz »rozpuszczanie
wszystkiego, co stale« nie bylo zawsze jej
gtéwng czynnoscig i gtéwnym tytutem do
chwaly? Innymi stowy, czy nowoczesno$¢
nie byla »plynna« od chwili swego pocze-
cia?”?7, co w angielskim oryginale — podaj-
my dla porzadku — wyglada tak: ,,Was not
modernity a process of ‘liquefaction’ from
the start? Was not ‘melting the solids’ its
major pastime and prime accomplishment
all along? In other words, has modernity not
been ‘fluid’ since its inception?”28. W nastep-
nym zdaniu Bauman wyjasnia, ze metafora
,roztapiania wszystkiego, co stale” pocho-
dzi z Manifestu komunistycznego. Czyzby?
W najpopularniejszym ttumaczeniu Mani-
festu na angielski, bez watpienia nieobcym
Baumanowi, czytamy: ,, A/l that is solid melts
into air”®. Zapewne wia$nie czasownik ,fo
melt”, ,topnie¢”, zasugerowal Baumana,
niepomnego, ze mowa O ,topnieniu
w powietrze”. Tlumaczenia polskie
oddaja zdanie Marksa roznie: ,,Wszystko,
co stanowe 1 znieruchomiate, znika”30,
,» Wszystko, co stale, rozplywa si¢ w powie-

21 Z. Bauman, Plynna nowoczesnosé, przel. T. Kunz,
Krakow 2008, s. 7.

28 7. Bauman, Liquid Modernity, Cambridge 2000,
s. 2-3.

2 K. Marx, F. Engels, The Communist Manifes-
to, przel. S. Moore, red., wstep D. McLellan,
Oxford-New York 2008, s. 6.

30 K. Marks, F. Engels, Manifest komunistyczny,
przel., przedm. E. Karolczuk, Warszawa 2006,
s. 35.
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trzu”31, | Wszystko, co stanowe i zakrzeple,
znika”32,  'Wszystko, co stale, wyparowu-
je”33. Watpliwosci rozwiewa oryginal nie-
miecki: ,,Alles Stindische und Stehende
verdampft”34. Kluczowy jest tu czasownik
verdampfen, ktory znaczy ,wyparowywac,
odparowywac”. Sporne zdanie z Manifestu
komunistycznego warto przetozy¢ tak, aby
zachowalo swoj poetycki rytm, wyczuwalny
zwlaszcza w wersji angielskiej: wszyst-
ko, co stafe, ulatnia sie. Tyle
w sprawie samego przekladu, wyjasnijmy
teraz jego konsekwencje.

Ciala state — alles Stindische und Ste-
hende — réwniez mogg parowaé, a proces
ten nazywamy, nomen omen, sublimacja.
Sublimacja to nie rozpuszczanie, roztapia-
nie ani uplynnianie, a juz na pewno nie
skraplanie, ktore zaplatato si¢ do polskie-
go przektadu tekstu Baumana. W procesie
sublimacji ciato state przecho-
dzi w gaz, staly stan skupienia zmienia
na stan lotny (i dlatego Marshall Berman
nazwal obraz Marksa ,lotng wizjg”3;
»plynna” wizja Baumana wpisuje si¢ w to,
co tenze Marks w tymze Manifescie opisu-
je jako reakcje ,,ucznia czarnoksi¢znika”,
usitujacego powstrzymacé, niejako skropli¢
— czyli przemieni¢ w ciecz — to, co ulotnio-

31 M. Berman, , Wszystko, co stale, rozplywa si¢
w powietrzu”. Rzecz o doswiadczeniu nowoczesno-
sci, przel. M. Szuster, wstep A. Bielik-Robson,
Krakéw 2006, s. 23.

32 K. Marks, F. Engels, Dziela wybrane, t. 4, War-
szawa 1981, s. 346.

3 A. Bielik-Robson, Inna nowoczesnosé. Pytania
o wspdlczesng formute duchowosci, Krakow 2000,
s. 20.

34 K. Marx, E Engels, Manifest der Kommunistischen
Partei, [on-line:] http://www.marxists.org/deutsch/
archiv/marx-engels/1848/manifest/1-bourprol.htm.

35 Zob. M. Berman, op. cit., s. 117.
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ne). Stanowi cieklemu odpowiada przywo-
tany juz syndrom ,bezglowego Hegla™:
w plynie, jaki powstaje z cial statych, znaj-
duje si¢ wszystko, co przed uplynnieniem,
w tym substancje, ktore — jak woda i oliwa
— nie mieszajg sie. Po uplynnieniu pozo-
staje teza-,woda” i antyteza-,,oliwa”, obie
od siebie oddzielone, wzajemnie si¢ nie -
znoszgce, w proporcjach ulubionego
drinku Jamesa Bonda: wstrza$nicte, nie-
zmieszane.

Zupelnie inaczej rzecz si¢ ma w lotnym
stanie skupienia, duzo bardziej dialektycz-
nym niz beztadna mieszanina wody z ttusz-
czem. Gaz obrazuje Heglowskie pojedna-
nie i zniesienie przeciwiefistw, ktorego
dostepuja substancje w wyzszym stanie sku-
pienia. To dzigki powietrzu Hegel ,,nie traci
glowy”, tzn. jego dialektyka nie gubi tego
trzeciego elementu, ktory spaja teze i anty-
teze, jednoczesnie ich nie niszczac. Moze-
my wiec odpowiedzie¢ na polretoryczne
pytanie Baumana: nie, nowoczesnoS$¢ —
epoka wielkiego rozwoju i wielkiego prze-
mystu — nie polega na rozpuszczaniu zasty-
glej energii. Polega na jej sublimowaniu,
czyli takim przeksztalcaniu, aby energia
mogta postuzy¢ za skuteczny naped ,,turbin
wyzszych”. Celem nie jest zatem plurali-
styczna zupa ,,prawd czastkowych”, ,,mowie-
nie jezykami” ani utrzymywanie ,,niedaja-
cych si¢ pogodzi¢ sprzecznos$ci”
i ,niemozliwych do uzgodnienia réznic”36.
Celem jest wyjScie poza nie, ich ulot-
nienie. Jak to zrobi¢? Jak wydostac si¢
z wszechogarniajacej kakofonii ,,glosow
wsrdd nocy”? To wiemy od jednego z su-
rowszych moralistow XX w., Jacques’a

36 A. Helman, J. Ostaszewski, op. cit., s. 345.
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Lacana, ktory gltosi: nie odstepujcie od
tego, co méwi wasza nieswiadomosé, stu-
chajcie tego, co mowi si¢ w was ,,samo
z siebie”, ne pas céder sur son désir!

Dwa plus trzy

Sekretem pluralistow jest ich zadza uni-
wersalnoSci — duzo wigksza, niz u zatwar-
dziatych dogmatykow, ktorzy tworza kon-
strukcje wprawdzie utwardzone - ,ciala
stale” — ale mimo to dajace si¢ obalic,
w przeciwiefistwie do plynow stale przecie-
kajacych przez palce. Pluralisci trzymaja sie
absolutnie uniwersalnej i kompletnie banal-
nej prawdy, ze zawsze moze by¢
inaczej - takiej mozliwosci po prostu
nie da si¢ wykluczy¢. I tym si¢ zadowalaja;
stwierdzeniem oczywistoSci. To tak, jak
gdyby kto$ chcial zrobi¢ szum w arytmety-
ce, obwieszczajac, ze 2 + 3 = 5. Pluralizm
ma absolutng racje, tyle Ze nic z niej nie
wynika poza poczuciem doglebnej pewno-
Sci. O takiej prawdzie, ktdrej wypracowanie
niewiele zmienia, pisal Wittgenstein
w przedmowie do Traktatu logiczno-filozo-
ficznego:

Prawdziwos$¢ komunikowanych tu mysli zdaje mi si¢
niepodwazalna i definitywna. Sadze wigc, ze w istot-
nych punktach problemy zostaly rozwiazane ostatecz-
nie. A jezeli si¢ tu nie myle, to warto$cig niniejszej
pracy jest — po wtore — to, ze wida¢ z niej, jak malo
sie przez ich rozwigzanie osiggneto3’.

Dogmatycy sa skromniejsi i odwazniej-
si od pluralistow: przedstawiaja jakie§ skon-
czone racje, ktorych chcg broni¢ mimo
grozby wySmiania przez ,lepiej wiedzace-

37 L. Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus,
przel., wstep B. Wolniewicz, Warszawa 2006, s. 4.
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go” pluraliste. Pluralizm dobry jest do
zamykania ust, ale nie do méwienia. Dzia-
ta jak adornianski Denksverbot, zakaz
mySlenia: nie my$l, bo i tak ,nie masz
racji”’... Rzecz w tym, ze racj¢ ma tylko
$mier¢. PluraliSci identyfikuja sie z nia, nie
wybieraja zycia, ktore oddala pokuse per-
fekcji az do grobowej deski. O tym mysSlat
Freud, gdy formufowal postulat popedu
Smierci: pragnienia harmonii absolutnej,
czyli powrotu do materii nieozywionej, czyli
inercji.

Mo¢j kontrargument antypluralistyczny
nie streszcza si¢ w zdaniu: pluraliSci nie
maja racji. Przeciwnie. Rzektbym, ze maja
jej za duzo. Ich zniewalajaca racja
»Scina zycie w zarodku”, jest czysta nega-
tywnoscia, z ktdra nie ma si¢ jak targowaé
— jak ze $miercia, ktora jako jedyna moze
obiecaé na pewno, ze przyjdzie. Niech wigc
pluraliSci cieszg si¢ swa grobowa prawdg
nie do obalenia, a my tymczasem pozyjmy
troche.
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Na poczatku nie bylo Sieci

Grzegorz Godlewski, Sfowo — pismo — sztuka slowa.
Perspektywy antropologiczne, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2008, 440 ss., Seria: ,,Communicare”

Ekrany pismiennosci. O przyjemnosciach tekstu w epoce nowych mediow,
red. naukowa Andrzej Gwo6zdz, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne,
Warszawa 2008, 348 ss., Seria: ,,Cyberkultura — Internet — spoteczenstwo”

O tym, ze mozna napisa¢ histori¢ czto-
wieka (cho¢ nie zawsze ,,cztowieczefstwa”),
piszac histori¢ §rodkéw komunikowania,
nie trzeba dzi§ w zasadzie nikogo przeko-
nywacd, jednak w naukowej refleksji w Pol-
sce podejscie takie jest stosunkowo Swiezej
daty. Nie znaczy to, ze prob takich nie
podejmowano i ze byly to préby chybione:
problem tkwi raczej w uwikfaniu takich
rozwazan w konteksty znacznie szersze
(polityczne, socjologiczne, psychologiczne
etc.), co sprawialo, ze refleksja o sposobach
porozumiewania si¢ ludzi, o narzedziach
takiemu porozumieniu stuzacych, o prze-
mianach owych sposobdw i narzedzi i — co
wazniejsze — przyczynach oraz konsekwen-
cjach wszystkich tych zmian, mogta wyda-
wac si¢ incydentalna i drugoplanowa. Przy-
czyn takiego stanu rzeczy jest zapewne
wiele i nie da si¢ ich wszystkich tu zinwen-
taryzowac. Jednym z powodéw moglo by¢
zbyt pochopne utozsamienie ,S$rodkow
komunikowania” z mediami i to pojmowa-
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nymi wasko, bo jako ,technologie” lub
wrecz aparaty czy narzedzia umozliwiajace
komunikacje¢. Nadto — a nastawienie takie
pokutuje do dzi§ w nauce, nie méwiac juz
0 wyobrazeniach potocznych — mdwiac
,media”, mySleliSmy o mediach masowych,
ze wszystkimi konsekwencjami takiego uje-
cia. Powstawaty wiec osobne historie prasy,
radia czy telewizji: w strumieniu ich dzie-
jow wyznaczano kolejne nurty czy odnogi,
co nie zmieniato istotnego ograniczenia:
zasiegg wzroku historyka wyznaczala linia
sktadajaca si¢ z ,,twardych” punktow, czyli
kolejnych technologii umozliwiajacych
przekazywanie informacji od nielicznych
nadawcow do wielkich, anonimowych i na-
zywanych ,masowymi” odbiorcow. Te
»twarde” punkty to wynalazki druku, radia
i telewizji oraz fakty wyznaczajace Sciezki
ich upowszechnienia (np. pojawianie si¢
rozmaitych odmian prasy i ksigzki).

W mySleniu o ,Srodkach komunika-

2

¢ji” mocno ugruntowal si¢ ,paradygmat
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prasoznawczy”; jestem zarazem daleki od
tego, by nie zauwazac, ze w obrebie tego
paradygmatu powstalo mnostwo uzytecz-
nych narzedzi, metodologii i procedur
badawczych, bez ktorych opis kolejnych
,mediow” bytby — przynajmniej we wstep-
nej fazie — niemozliwy. ,,Paradygmat praso-
znawczy” mial swoje umocowanie w randze
prasy jako dominujgcego medium masowe-
go idopiero zmiana na tronie hegemona
— czyli nadejscie epoki mediow audiowizu-
alnych, przede wszystkim telewizji — zmu-
sifa (cho¢ nastgpowalo to stopniowo i nie
bez zaréwno dramatycznych, jak i zabaw-
nych zwrotow) teoretykéw i praktykow
do zmiany nastawienia, czego efektem
bylo powstanie ,,paradygmatu telewizyjne-
go” (w obu przypadkach terminu ,para-
dygmat” uzywam na prawach metafory).
Narodziny kazdego nowego medium jako
technologii wyprzedzaja Swiadomos¢ tego,
czemu to medium moze stuzyé, na czym
opiera si¢ jego tozsamoS$¢. Zawsze istnieje
— zarowno w sferze praktyki, jak i refleks;ji
teoretycznej — czas, w ktorym chcemy owa
technologiczng nowoS$¢ stosowaé, a takze
opisywaé ja w kategoriach naukowych,
postugujac sie¢ dostepnymi narzedziami,
sprawdzonymi wobec zupelnie innej mate-
rii. Musimy po wielokro¢ sie przekonac,
ze nowy przedmiot wymaga nowego instru-
mentarium: nie inaczej wygladata sytuacja
w przypadku telewizji, do ktdrej — niekie-
dy do dzi§ — prdbuje si¢ podchodzi¢ tak,
jakby byta ona wytacznie technologiczng
mutacjg genotypu filmowego. Efekty takich
poznawczych eksperymentow rzadko bywa-
ja zadowalajace.

Jest i inny aspekt wspomnianej sprawy
— bardziej lokalny niz uniwersalny. Wiek-
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szo$¢ rozbudowanych i utrwalonych w me-
dioznawstwie (do dzi§ autonomiczno$¢ tej
dyscypliny wiedzy bywa kwestionowana)
teorii powstawata tam, gdzie istnialy roz-
winicte systemy medialne oraz zaawanso-
wane technologie mediow. Trudno si¢ dzi-
wié, ze badacze amerykanscy, kanadyjscy,
brytyjscy, francuscy czy niemieccy budowa-
li teoretyczne struktury, opierajac si¢ na
obserwacjach rzeczywisto$ci bezposrednio
im dostepnej. Opisujac wlasne media
(iwlasne doSwiadczenia z nimi), zmierzali
w strong¢ twierdzen ogo6lnych, modeli
powszechnych — gdyz takie jest w koncu
zadanie kazdego teoretyka. W Polsce przed
1989 r. znajomoS$¢ tych teorii byta nikta
i ograniczata si¢ jedynie do wasko wyspe-
cjalizowanej grupy badaczy, ktérzy cytowa-
li i omawiali koncepcje swoich zachodnich
kolegdéw, a niekiedy nawet nauczycieli,
podejmowali czasami polemiki i starali si¢
dokonywa¢ uSciSlen — lecz wszystkie te
dziatania sprawialy wrazenie catkowicie
abstrakcyjnych, wydawaly si¢ systemem
zamknigtym i zarazem autarkicznym.
W kraju, w ktorym istnialy zaledwie dwa
kanaty catkowicie kontrolowanej przez wta-
dze telewizji, trzy kanaly podobnie uzalez-
nionego radia, a tytuly prasowe — chociaz
liczne — w gruncie rzeczy realizowaly ,,leni-
nowski model”: w takim otd6z kraju w nie-
wielkim stopniu mozna bylo zrozumiec,
o co chodzi badaczom kregu frankfurckie-
go (nb. reprezentujacym ,zta” odmiang
lewicowosci), przedstawicielom tzw. szkoly
Birmingham czy socjologom francuskim.
Telewizje czy prase, takie, o jakich pisali
i mowili, mogliSmy sobie jedynie wyobra-
za, a wyobrazenie to — niezmiennie kry-
tyczne — ksztattowali rodzimi badacze,
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publicysci czy popularyzatorzy nieskfonni
do nonkonformizmu wobec panujacego
porzadku ideologicznego. Owszem — czy-
tanie i cytowanie Marshalla McLuhana
byto (jak powiedzielibySmy dzis) ,trendy”,
zwlaszcza gdy pojawily sie polskie ttuma-
czenia jego prac, podobnie jak w dobrym
tonie bylo napomkna¢ co§ o Herbercie
Marcuse czy Paulu Lazarsfeldzie — jednak
ich koncepcje dotyczyly raczej ciat astral-
nych niz tej rzeczywistoSci medialnej, z jaka
obcowat czytelnik w Polsce czy szerzej: na
wschod od Laby. Ma wiec racje Tomasz
Goban-Klas, redaktor pierwszego polskie-
go wydania (po ¢wieréwieczu od oryginal-
nej edycji) fundamentalnej Teorii komuni-
kowania masowego Denisa McQuaila, ze
przyczyna takiego opOZnienia nie byta
wcale cenzura, ale fakt, ze ksiazka ta po
prostu nie bylaby zrozumiata i dla badaczy,
i dla - tym bardziej — studentow. Nie ist-
niata reklama, nie istnialy ,,tabloidy” (w ta-
kim rozumieniu, jak dzisiejsze) ani ,,prze-
mysl medialny” (o takiej, jak dzisiejsza,
potedze), ani tez, co oczywiste, konkuren-
cyjny rynek mediow.

Po 1989 r. zaczeto w Polsce gwaltownie
odrabia¢ zapOznienia, niemniej ukazujace
si¢ dzi§ prace ,,0jcow zalozycieli” medio-
znawstwa, wywolujace niegdy$ zywa deba-
te na Zachodzie, dzi§ traktowane sg jako
muzealne poniekad eksponaty, dokumen-
tujace co najwyzej histori¢ mySlenia o me-
diach: technologiach, ich spotecznych kon-
sekwencjach czy uwikfaniu politycznym.
Teorie te, w swoim ortodoksyjnym brzmie-
niu, wywoluja najwyzej rozbawienie mto-
dziezy z powodu oczywistoSci zawartych
w nich tez. I chociaz w ciggu 20 lat realia
medialnego Swiata w Polsce i na Zachodzie
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przestaly si¢ zasadniczo rdzni¢, to i tak
jesteSmy poniekad na trajektorii eleackiej
strzaly. Literatura dotyczaca mediéw w naj-
rozniejszych ich aspektach ukazujaca sie
w USA i na Zachodzie jest dzi§ ogromna;
polskie przektady obejmuja zaledwie nie-
wielki jej utamek, z wieloma oryginatami
mozemy zapozna¢ si¢ dzigki Sieci. Prace
te dotycza wprawdzie rzeczywisto$ci znanej
nam juz z doS§wiadczenia, niemniej w po-
waznej mierze ich autorami sa badacze
rozwijajacy podstawowe teorie swoich
nauczycieli lub niekiedy nauczycieli (znow
warto postuzy¢ sie¢ przyktadami tradycji
Cultural Studies, ,neotorontczykow” czy
spadkobiercow mysli Ervinga Goffmana).
Teorie te poznajemy pOzniej niz ich prze-
tworzenia lub niemal wylacznie poprzez
takie przetworzenia. Sa to, w niczym nie
umniejszajac ich wartoSci i mowiac za
Fiske’'m - ,teksty drugiego stopnia”, nie
pozwalajace z odpowiednim zrozumieniem
sledzi¢ wszystkich poziomoéw kontynuacji,
polemik, rozszerzen w stosunku do teorii
wyjsciowych.

Narastajagca w geometrycznym postepie
literatura medioznawcza, ktorej zawdzig-
czamy mozliwosci opisu wielu rodzi-
mych zjawisk, tworzy jednak przestrzen
narastajacych glosow, wieloglos, a raczej
gwar, w ktorym coraz trudniej wychwycié
znaczenia najbardziej podstawowe. Nic
wigc dziwnego, ze uzasadniona jest cheé
powrotu do rudymentow mySlenia o komu-
nikacji i o mediach, do jego poczatkdw, co
oznacza¢ musi specyficzne ,,0czyszczenie”
pola, zdefiniowanie jeszcze raz pewnych
pojec, dokonanie radykalnego odwrotu od
,mediocentrycznego” opisu komunikacji
spotecznej. Musi réwniez oznaczac — i takie
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przeczucie da si¢ wyczytac z wielu ukazuja-
cych si¢ dzi$ publikacji — ze opisanie samej
komunikacji spotecznej jako takiej,
komunikacji, ktorej media sg jedynie czes-
cig, jest zadaniem o wiele powazniejszym
i bardziej poznawczo ptodnym, niz analizo-
wanie mechanizméw wytwarzania, dystrybu-
cji i odbioru samych przekazéw medialnych
lub okreSlonych ich typdw, technologii lub
struktur instytucji medialnych.

W takiej tez perspektywie widze rosna-
ce zainteresowanie pracami np. Harolda
Innisa — w Polsce znanymi jedynie wyim-
kowo, renesans Marshalla McLuhana
i Waltera Onga, Jacka Goody’ego, Erica
Havelocka i Michaita Bachtina (ktérego
czytano ostatnio z reguly przez pryzmat
koncepcji intertekstualnosci), a takze for-
malistow rosyjskich. Jedynie pozornie jest
to ruch wstecz — w gruncie rzeczy jest to
proba okreslenia najbardziej elementarne-
go pola zainteresowan nauki o komuniko-
waniu dzi§, w dobie ,panteizmu — Sieci”
i technologii cyfrowych, ktére w gruncie
rzeczy wcale tego pola nie przebudowaly
az tak bardzo, jak si¢ to potocznie sadzi.
Mozna jednak zaryzykowac przypuszczenie,
ze im wigcej o Sieci wiemy — a wiemy tym
wiecej, im dluzej i intensywniej z nig obcu-
jemy, a tym samym j3 zmieniamy — tym
jasniej widzimy potrzebe refleksji nad sto-
wem, obrazem i widowiskiem jako elemen-
tarnymi mediami kulturowymi. Pierwszen-
stwo nalezy si¢ tu stowu, gdyz — i tu
prawdopodobnie dzi§ nie ma zdan zdecy-
dowanie odrebnych — ono jest rdzeniem
kultury i to dzieki niemu cztowiek osiggnat
zdolnos$¢ transgresji, przekroczyt prog wtas-
nego, Smiertelnego, ograniczonego przez
biologie, fizycznego ,.tu i teraz”. Odszuki-
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wanie tego rdzenia w niestychanie skom-
plikowanej konstrukcji ludzkiej kultury —
mySle tu o slowie pierwotnym, oralnym
— jest zadaniem i trudnym, i pasjonujacym.
Ale to wlasnie najbardziej wyrafinowane
technologie, tworzace wspotczesna, cyfrowa
przestrzen komunikacji niemal bezpoSred-
nio odsylaja do zagadniefi zwigzanych
z owym pierwotnym stowem. I chyba to
wlasnie wszechobecnos¢ Sieci uSwiadomita
istnienie takich relacji; nie mogla tego
uczyni¢ — mimo swojej potegi i swojej
audiowizualnoSci — ,kultura telewizji”, ani
tez ,,kultury” obudowujace si¢ wokdt wezes-
niejszych mediow technologicznych. Wyma-
ga to wszakze szczegblnego podejscia,
ktére dobrze scharakteryzowal niegdy$
Andrzej Mencwel: ,Nie zrozumiemy otoz
technologii najnowszych i nie bedziemy
wiedzieli, co one z nami robia, jeli nie
bedziemy rozumieli catej sekwencji syste-
méw komunikacji w kulturze ludzkiej.
Mozna powiedzie¢, ze nie uzyskamy
poznawczego wstepu do tej kultury, nie
rozumiejac tej sekwencji.”!

Nie chodzi tu bynajmniej o zinwen-
taryzowanie tych sekwencji, utozenie ich
na osi czasu i wyznaczenie punktdw gra-
nicznych, ,kamieni milowych”, a raczej
,miedz” oddzielajacych poszczegdlne
systemy komunikacyjne od siebie. Owszem
— badanie historii mediow jest potrzebnym
1 pouczajacym zajeciem, jednak celem osta-
tecznym nie jest skonstruowanie dwuwy-
miarowej mapy czy grafu ilustrujacego
przemiany komunikacyjnych ,,domen”, jak

I A. Mencwel, Wyobraznia antropologiczna. Proby
i studia, Warszawa 2006, s. 35.
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uczynil to np. Roger F. Fidler2. Im wni-
kliwiej przygladamy si¢ genezie kolejnych
systemdw, analizujemy konsekwencje ich
powstania i odkrywamy powiazania mi¢dzy
zjawiskami pozornie od siebie oddalonymi,
tym silniej odczuwamy, ze mamy do czynie-
nia z wielowymiarowa figura ,,rozkwitania”,
w ktorej udaje sie¢ co prawda wyodrebnic
gldéwne osie, ,,pnie”, niemniej odgalezie-
nia iodrosty tworzg struktur¢ niestycha-
nie splatang, swego rodzaju palimpsest,
w ktorym poszczegdlne warstwy i pietra nie
daja si¢ od siebie oddzieli¢ bez uszczerbku.
Chociaz probowaé — warto.

Taka wizja towarzyszy lekturze tomu
esejow Grzegorza Godlewskiego Stowo -
pismo — sztuka stowa. Perspektywy antropo-
logiczne. Autor, zwigzany od lat z Instytu-
tem Kultury Polskiej Uniwersytetu
Warszawskiego i wspolredaktor fundamen-
talnych toméw zawierajacych fragmenty
najwazniejszych prac poswieconych antro-
pologii stowa oraz podrecznikow akademi-
ckich z tego zakresu, zebral tu i utozyt
w spdjna catos¢ teksty publikowane wczes-
niej w innych miejscach, jednak czytelnik
nie znajduje wielu Sladéw ,,szwow”, trud-
nych do unikniecia w takich sytuacjach.
Ksigzka zawiera jednorodny, przemySlany
wyktad, dowodzac tym samym badawczej
konsekwencji Godlewskiego i zarazem swo-
istej wiernoSci metodologicznej linii wypra-
cowanej przez uczonych skupionych wokot
Andrzeja Mencwela. Naukowa biografia
autora Stowa - pisma - sztuki stowa
potwierdza zreszta tendencje, ktorg mozna
obserwowac co najmniej od kilkunastu lat:

2 R.E Fidler, Mediamorphosis: Understanding New
Media, Thousand Oaks-London 1997.
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dzisiejsi badacze mediéw, antropolodzy
kultury i komunikacji to w duzej grupie
poloniSci, ktorzy — nigdy nie zdradziwszy
podstawowej swej dyscypliny — postanowi-
li przekroczy¢ tradycyjne jej granice, meto-
dologie, instrumentarium, poniekad intui-
cyjnie przeczuwajac, ze moga Si¢ one
okaza¢ niewystarczajace, gdy przychodzi
opisywac zjawiska kulturowe najswiezszej
daty. Swiadomos¢ ta byla dobrze wyczu-
walna w trakcie Zjazdu Polonistow w 2004 r.
odbywajacego si¢ pod hastem ,,przebudowy
polonistyki”. Ale i tu potwierdza si¢ zasa-
da, o ktorej wspomnialem wyzej: owa prze-
budowa (nie tylko polonistyki, ale, jak si¢
wydaje, wigkszosci nauk humanistycznych)
dokonywata si¢ w Polsce po trosze dzigki
odwaznemu zawlaszczaniu intelektualnemu
przez specjalistow z tradycyjnej i uznawanej
za skostnialg dyscypliny obszardw, na ktore
zapuszczali si¢ powodowani ciekawoscia,
pasja lub inspirowani lekturami prac obcych
autorow, wydawanych w Polsce z rzadka,
za§ w oryginalach dostepnych jeszcze trud-
niej. Byli oni nie tyle Swiadomymi swoich
celow osadnikami, ile nieznajacymi wszyst-
kich §ciezek pionierami: obcymi dla tych,
ktorzy tereny te zamieszkiwali od dawna,
a dla swoich kim§ w rodzaju odszczepien-
cow lub nieszkodliwych oryginalow i awan-
turnikdw, probujacych nowego zycia na
nieznanej ziemi. Co ciekawe — i jedni,
i drudzy z tatwoscig kwalifikowali ich jako
ignorantéw, amatorOw (w pejoratywnym
znaczeniu tego stowa). Gdyby jednak zasto-
sowa¢ do nich mechanizmy , kultury kon-
wergencji” opisywane przez Henry’ego
Jenkinsa — uznalibySmy ich raczej za dzia-
tajacych najpierw pojedynczo, potem for-
mujacych zbiorowosci, ,,fanow” lub wrecz
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Hklusownikow” (poachers). A ci, jak prze-
konuje Jenkins, zdolni s3 dokona¢ radykal-
nej zmiany na tych obszarach, na ktorych
sie znajda, zadajac pytania, jakich wczesniej
nie zadawano (gdyz uchodzily za naiwne
lub banalne) lub widzagc dawne problemy
w zupelnie nieoczekiwanym $wietle3.

Ta konwergencja wiedzy, metodologii,
dyskursow naukowych nie jest niczym osob-
liwym i trwa od stuleci, pomijajac te oko-
licznos¢, ze po 1989 r. w Polsce dokony-
wala si¢ ona w niestychanie krétkim czasie.
Bardzo interesujaco, z autobiograficznej
perspektywy, pisal o takim procesie Eric
A. Havelock w swojej ostatniej ksigzce,
stanowiacej rodzaj testamentu uczonego:
Muza uczy sie pisac. Rozwazania o oralno-
Sci i pismiennosci w kulturze Zachodu.
Naukowe transgresje okazywaly si¢ z regu-
ty bardzo efektywne, a dzi§ sa wrecz
koniecznosciag. Ekonomista Harold Innis
zajal sie prawami rzadzacymi komunikacja
— jego mysl kontynuowali literaturoznawca
i znawca retoryki starozytnej Marshall
McLuhan oraz zaprzyjazniony z nim teo-
log, duchowny, specjalista od parenetycz-
nego i pedagogicznego piSmiennictwa rene-
sansowego Walter Ong. Sam Havelock byt
przeciez filologiem klasycznym, podobnie
jak Milman Parry, za§ Jack Goody, antro-
polog, myslat przeciez najpierw o karierze
badacza literatury angielskiej, co zreszta
przydalo mu si¢ w czasach wspolpracy

3 Koncepcja Jenkinsa zaprezentowana w ksigzce
Textual Poachers: Television Fans and Participatory
Culture (London 1992) nawigzuje do pomystow
Michela de Certeau zawartych m.in. w Praktyce
Zzycia codziennego (L'invention du quotidien, 1980).
O oryginalnych pogladach Certeau na temat
codziennych praktyk jezykowych (oralnych i pis-
miennych) Grzegorz Godlewski nie wspomina.

PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY

NR 1 (7) ROK 2010

omowienia

i rozbiory

z lanem Wattem, z ktérym opublikowat
stawng rozprawe Nastepstwa pismiennosci
(The Consequences of Literacy).

Nie dziwi dzi§, ze sprawami niegdys
»zarezerwowanymi” dla filologdw, jezyko-
czy literaturoznawcOw zajmuja si¢ socjolo-
gowie, psychologowie, a nawet przyrodnicy,
cho¢ np. swobodne adaptowanie przez
humanistow niektorych terminéw z nauk
Scistych wywoluje watpliwosci, a nawet
drwiny* — i odwrotnie. Niemniej jest swo-
istym znakiem czasu to, ze pewne koncep-
cje uznawane za ,,dyskusyjne” lub wrecz
lekcewazone (np. memetyczna teoria dyfu-
zji wartosci kulturowych) zachecajg do ich
powtdrnego przestudiowania. Gdy bowiem
podejmujemy, jak uczynit to Grzegorz
Godlewski, tematy tak fundamentalne, jak
zagadnienie ,,oralnosci” i ,,piSmiennosci”
oraz znaczenie obu tych modeli kultury czy

4 Pamfletem na takie naduzycia jest m.in. ksigzka
Alana Sokala i Jeana Bricmonta Modne bzdu-
1. O naduzywaniu pojec z zakresu nauk scistych
przez postmodernistycznych intelektualistow, przel.
P. Amsterdamski, Warszawa 2004. Wywola-
fa ona zywe reakcje osob dotknigtych krytyka,
a okreSlonych w tytule. Na przykiad K. Gajewski,
bronigc prawa humanistéw do postugiwania si¢
zapozyczong z dziedzin uwazanych za ,,nichuma-
nistyczne” (to takze $lad przebrzmialej typologii
nauk), zauwazal: ,,Bricmont i Sokal staraja si¢
w czytelniku »rozbudzi¢ krytyczne nastawienie«
(s. 20), przemycajac zalozenie, ze skoro mysliciel
uzywa poj¢¢ naukowych w sposob niefortunny,
to prawdopodobnie cato$¢ jego spuscizny nalezy
postawi¢ pod znakiem zapytania. Rozumowanie to
jest, rzecz prosta, nieuprawnione. Mozna bowiem,
piszac tekst filozoficzny, nieprecyzyjnie uzy¢ jakie-
go§ terminu, a jednak stworzyC izaprezentowaé
teori¢ wazng i doniosta. Co wigcej, mozna nawet
rozmina¢ si¢ z logika w swoich wywodach, a mimo
to wyprowadzi¢ wnioski posiadajace warto$¢ nie-
podwazalng” (Nie czas na Zarty, panie Sokal!,
,, Teksty Drugie” 2005, nr 4).
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wrecz koncepcji czlowieka przez ,,oralno$¢”
i,,piSmienno$¢” determinowanych — trudno
uchyli¢ si¢ od pytania, w jaki sposdb np.
wynalazek pisma zdotat si¢ nie tylko utrzy-
mac przez setki kolejnych pokolen, ale
rozwing¢ w formy technologicznie zaawan-
sowane, jak druk czy cybergrafia (terminu
tego uzywam na wzor ,,chirografii” i ,,typo-
grafii”)? Kiedy cztowiek, spojrzawszy na to,
co ,,stworzyl”, stwierdzil, ze ,,co uczynit,
bylo bardzo dobre” — w zwiazku z tym
umiejetno$¢ tworzenia pisma przekazat
kolejnym pokoleniom? A przeciez umie-
jetnos¢ te przekazujemy do dzi§ poprzez
stowo moéwione, poprzez dzialanie (nasla-
dowanie) i poprzez obraz. Moze zadziafat
tu jednak jaki§ tajemniczy ,gen” czy
,mem”? Co bedzie jednak, gdy nieporadne
ruchy oféwka czy piora na papierze zasta-
pi — wykonywany przez dziecko niemal od
razu — ruch palcow na klawiaturze kompu-
tera lub dotykanie ekranu? Czy ludzka r¢ka
(a raczej: czy ludzki mézg) utraci zdolnosé
kreslenia znakéw tradycyjnego pisma?
Godlewski, projektujac swodj model
»antropologii rozkwitajacej” czy tez ,,antro-
pologii rozkwitania”, pozwalajacej odstoni¢
to, co najbardziej pierwotne w kulturze, jest
Swiadom tego, ze w podobnej procedurze
opisowe] najbardziej fascynujace jest zaj-
mowanie si¢ nie tyle ,,czystymi” postaciami
oralnosci czy piSmiennoSci (gdyz jest to,
jak sam zauwaza, praktycznie niemozliwe),
ile strefami przejSciowymi, ,szarymi”,
obszarami, na ktérych oralnos¢ i piSmien-
nos$¢ rywalizujg ze sobg lub stapiaja tak
bardzo, ze nie sposOb wyznaczy¢ granicy
je dzielacej (to zreszta dostrzegal Have-
lock, odnajdujac tropy piSmiennosci w tra-
gediach antycznych). ,,Swiat pisma to tylko
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jedna z konstelacji kosmosu mowy” — kon-
statuje Godlewski, idac za sugestiami, stale
na kartach tej ksigzki obecnego, Bronista-
wa Malinowskiego (s. 257). Stowo méwio-
ne jest dla Godlewskiego rdzeniem wszel-
kiej kultury nawet wodwczas, gdy jego
pierwotno$¢ zostaje przyslonieta przez
formy uksztattowane przez media techno-
logiczne. Jednym z zadan antropologii
stowa jest te pierwotno$¢ odstonié, zas pro-
cedury do tego prowadzace staja si¢ zara-
zem refleksja nad gléwnymi watkami roz-
woju czfowieka, ksztattowaniem (si¢) jego
cztowieczenstwa.

Jednym z najciekawszych, najgruntow-
niej przemySlanych esejow Godlewskiego,
zgromadzonych jego ksiazce, jest ten, ktory
omawia spdr miedzy zwolennikami ,,oral-
nosci” i ,,piSmiennosci”, czyli rudymenty
koncepcji m.in. Waltera Onga czy Jacka
Goody’ego (czes¢ zatytutowana Pismo).
W sporze tym Godlewski odstania sprzecz-
noSci mysSlenia i tych pierwszych, i tych
drugich. Paradoks podstawowy, cho¢, jak
si¢ wydaje — nie jedyny, bierze si¢ stad, ze
kazde badanie przekazoéw oralnych musi
odbywaé sie na materiale w jaki§ sposob
utrwalonym — czyli zapisanym na jakim§
fizycznie istniejacym noS$niku. Niewazne,
czy bedzie to notacja alfabetyczna w kaje-
cie badacza, czy wykonana przy uzyciu
magnetofonu lub kamery wideo: obecnos¢
urzgdzenia (technologii) utrwalajacego
powoduje natychmiastowe ,,zamrozenie”
zywego slowa, wyjecie z naturalnego dlan
Srodowiska komunikacyjnego, kontekstu
— stowem odebranie mu ,aury”, o ktorej
pisal Walter Benjamin przy okazji omawia-
nia technologii masowej reprodukc;ji. Trud-
no tu, wbrew drwinom Sokala, oprze¢ si¢
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odwotaniu do ,zasady nieoznaczonoSci”
Wernera Heisenberga, ktora w antropolo-
gii prowadzi wprost do dylematu opisuja-
cego relacje miedzy badaczem a badanym
»obiektem” — dylematu, dodajmy, do dzi$
w naukach spofecznych nierozstrzygnigtego
(dotyczy to socjologii, medioznawstwa —
zwlaszcza statusu ontologicznego komuni-
kowanych medialnie ,faktow”, w powaz-
nym stopniu psychologii itd.). Co wtaSciwie
badamy? Czy to, co istnieje obiektywnie
— czy raczej pewien substytut, przedmiot
powotywany do istnienia przez badajacego
przez samo podjecie badania? Symula-
krum, a nie rzeczywisto$¢?3

Odstaniajac ,,skazenie” teorii oralnoSci
przez myslenie piSmienne (czy wrecz typo-
graficzne), omawiajac podtoze krytyki kon-
cepcji Jacka Goody’ego — przesadnie suro-
wej w wydaniu gorgcej zwolenniczki
yoralnosci”, Ruth Finnegan — Godlewski
pokazuje, jak swoiste ,,wywyzszenie” i pod-

5 Idac za Havelockiem, ktory wskazywal zastana-
wiajacg czasowa koincydencj¢ — okolice 1963 r.
— w publikacji pracy swojej wlasnej (Preface to
Plato), McLuhana (Galaktyka Gutenberga), Lévi-
-Straussa (Mys! nieoswojona), Goody’ego i Watta
(Nastgpstwa pismiennosci) oraz biologa-neodarwi-
nisty Ernsta Mayra (Animal Species and Evolu-
tion), mozemy pozwoli¢ sobie na przypomnienie,
ze zasada nieoznaczono$ci Heisenberga zostata
opisana w 1927 r. W tym samym tez roku Mali-
nowski publikuje pierwsza wersje Zycia seksu-
alnego dzikich, zawierajaca wskazoéwki do zasto-
sowania ,,metody uczestniczacej” w antropologii,
podbudowane pot¢znym materialem empirycz-
nym; esej Benjamina wskazujacy na utrate ,,aury”
w procesie masowego kopiowania (Dzielo sztuki
w epoce masowej reprodukcji) ukazal si¢ wpraw-
dzie w 1936 r., jednak samo pojecie ,,aury” obec-
ne jest w Pasazach, nad ktérymi autor zaczal
pracowa¢ w 1927 r., a ktorych struktura kaze
mysle¢ o... ,,zasadzie nieoznaczonosci” wiasnie.
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kreslenie autonomicznosci kultur opartych
na stowie méwionym, dokonywalo sig
poprzez odnajdywanie w nich cech... pis-
miennosci. Nieco przesadzajac, moglibySmy
powiedzie¢, ze to tak, jakby kto§ chciat
zaznaczy¢ brak rasistowskich uprzedzen,
modwiac, ze ,,Murzyni sg przeciez tacy sami,
jak biali”. Problem jest powazny, gdy chce-
my my$le¢ o opisie wielu zjawisk kultury
wspolczesnej, w ktorej modelu na pierwszy
plan wysuwa si¢ ,,transmedialno$¢”. Pojmu-
j¢ ja tak, jak Henry Jenkins, nie tylko jako
wybor kanatu komunikacyjnego czy okre-
§lonej technologii, ale jako wybor pewnego
kregu mozliwosci, jakie 6w kanal czy owa
technologia w sobie zawieraja, a takze jako
tworcze rekomponowanie takich mozliwo-
Sci, krzyzowanie ich w najrozmaitszych
zakresach, stowem: tworzenie medium mie-
szanego, zdolnego przystosowywac sie do
najrozmaitszych zadan komunikacyjnych,
jakie stwarza konkretna sytuacja i znajdu-
jacy sie w jej centrum czlowiek. W takim
uktadzie , konwergencja mediow” mogtaby
by¢ rozumiana jako z jednej strony efekt
ytransmedialno$ci” (a historia oralnosci
i piSmiennosci jest jej wrecz modelowym
przyktadem), z drugiej mozna by ja poj-
mowac jako ten obszar zjawisk transme-
dialnych, gdzie przybieraja one formy
w miare ustabilizowane dzigki wytworzeniu
stosownych technologii i narzedzi. Pozo-
staje jednak — bagatela! — wyjasnienie, dla-
czego, w jakich okolicznoSciach cztowiek
uswiadamia sobie, ze mowa, pismo, kon-
kretne media na nich oparte sg niewystar-
czajace? Dlaczego chce przekroczy¢ grani-
ce ich ,,dyspozytywu”?
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Jenkins pisze:

...] odkad okazalo si¢, ze medium zaspokaja jakas$
podstawowa ludzka potrzebe, wciaz funkcjonuje
w obrebie wigkszego systemu ludzkich mozliwosci
komunikacyjnych. Odkad nagranie dzwigku stato
si¢ mozliwe, kontynuowaliémy rozwijanie nowych
i udoskonalonych $§rodkéw zapisu oraz odtwarza-
nia muzyki. Druk nie zabil mowy. Kino nie zabito
teatru. Telewizja nie zabita radia. Kazde ze starych
mediéw bylo zmuszone do koegzystencji z powsta-
jacymi mediami.

U Godlewskiego czytamy:

Istnienie piSmiennego stosunku do mowy zywej
ioralnego stosunku do tekstow pisanych nie pod-
waza teorii piSmiennoSci, lecz przeciwnie — stanowi
jej wazkie potwierdzenie: oddzialywanie praktykowa-
nego sposobu komunikacji okazuje si¢ na tyle trwale,
ze wytworzony za jego sprawg habitus nie od razu
ustepuje pod wplywem incydentalnych kontaktow
z innym medium, lecz poczatkowo wprowadza je
w wewngtrzng przestrzef swoich regut i poddaje ich
dzialaniu. (s. 165).

I nieco wczesnie;j:

[...] dotyczy to nie tylko sytuacji, gdy oralno$¢ pier-
wotna wchodzi w interakcje z pismem jako nowym
Srodkiem komunikacji, ale rowniez kultury wspotczes-
nej, bedacej terenem wspoOlistnienia i przenikania si¢
innych mediéw, wérdd ktorych przekaz ustny ani nie
jest juz dominujacy, ani nie reprezentuje oralnoSci
pierwotnej” (s. 164).

To wazne spostrzezenia. Niemniej trud-
no powstrzymac si¢ od pytania, czy proce-
dury badawcze, jakie proponuje Grzegorz
Godlewski (ale przeciez nie tylko on sam),
nie tworza raczej jakiej$S wysublimowane;j,
intelektualnej konstrukcji, idealnego mode-
lu poznawczego, ktdry — przynajmniej na

6 H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie sta-
rych i nowych mediow, przet. M. Bernatowicz,
M. Filiciak, Warszawa 2007, s. 19.
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razie — nie znajduje zbyt wielu potwierdzen
w analizach konkretnych zjawisk kultury.
Spor o teori¢ Wielkiej PiSmiennoSci wygast
chyba przedwczesnie, gdyz nie wszystko
w jego trakcie wyjasniono do kofica. Jak
bada¢ np. kulture hip-hopu, w ktorej sku-
piaja si¢ i przecinajg linie zar6wno wypro-
wadzane z ,,paradygmatu oralnosci” (teks-
ty utworéw, przewaznie narracyjnych lub
z dominantg narracyjnosci, sg z reguly
improwizowane, nosza cechy ,,formularno-
§ci” etc., po przeniesieniu w sfere pisma
wydaja si¢ wylacznie prostacka, wulgarng
grafomania, traca tez swoja pierwotna per-
formatywno$¢), ale w réwnym stopniu
»paradygmatu pisma”, obrazu (graffiti, uzy-
wanie tzw. tagow) oraz widowiska (taniec,
czesto z elementami agonistycznymi) i mu-
zyki. Tych skfadnikéw nie mozna w zaden
sposob ,,wydestylowac”, oddzieli¢ od siebie,
gdyz natychmiast tracimy z oczu perspek-
tywe caloSci specyficznej, wyrdzniajacej sie
(i dazacej do wyrdznienia) kultury. Natu-
ralnie — dochodzi do tego jeszcze perspek-
tywa socjologiczna, demograficzna, psycho-
logiczna, az po pokazywanie odmiennosci
polskiego, ,,blokerskiego” hip-hopu w po-
rownaniu z amerykanskim rapem. W kul-
turze tej ,,dziatanie stowem” jest tez ,,dzia-
faniem pismem”, ,,méwieniem pismem”;
jest w niej potrzeba spontanicznosci i jed-
norazowosci ekspresji, ale w rownym stop-
niu uwyraznia si¢ che¢ utrwalania zdarzen
(fotografowanie graffiti, nagrania plytowe,
produkcja wideoklipow). Jest pierwiastek
wspdlnoty plemiennej (co mozna by pod-
porzadkowa¢ modelowi komunikacji oral-
nej), ale takze silnie zarysowany indywidu-
alizm (na ogo6t przypisywany kulturom
»piSmiennym”).

PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY

NR 1 (7) ROK 2010



Zbigniew Bauer

Nie chce weale powiedzie¢, ze podobnie
ukierunkowane badania nie istniejg — prze-
ciwnie, jest ich coraz wigcej. Ale wszystkie
one nie likwiduja podstawowej sprzeczno-
Sci, ktérej obecnos¢ potwierdza niejako
ksigzka Grzegorza Godlewskiego: pier-
wotng oralno$¢ wielu obszardéw wspodtczes-
nej kultury odstaniamy, dziatajac zawsze
z poziomu utrwalonych (ergo: piSmien-
nych) jej dokumentéw. Dotyczy to takze
kultury tworzonej w Sieci i za jej poSred-
nictwem. Badanie np. — i to w rozmaitych
aspektach — korespondencji elektroniczne;j
(maile, rowniez sms-y) przypomina badanie
korespondencji klasycznej, podobnie jak
badanie blogdw kieruje si¢ analogicznymi
zasadami jak badanie klasycznych doku-
mentdw autobiograficznych — dziennikow,
pamigtnikow, sylw, kronik rodzinnych czy
nawet péle-méle. A przeciez jest to dziatanie
oparte na uzurpacji, bowiem w ten sposob
apodyktycznie rozstrzygamy, ze wydruko-
wany zbior listow elektronicznych, wpisow
na internetowych forach, przebieg czatu
czy piSmienny (papierowy) zapis dyskusji
na blogu jest tym samym, co koresponden-
cja w cyberprzestrzeni, ze cybergrafia jest
typografig — a wigc rzeczywiScie tym, co
zamierzaliSmy badaé. Tymczasem w Sieci
— jak w zadnym innym Srodowisku komu-
nikacyjnym — pismo jest dziataniem, a wiec
zbliza si¢ (cho¢ bynajmniej nie utozsamia!)
do stowa mowionego. Traktujac list elektro-
niczny tak jak list klasyczny, ,,wyjmujemy”
go z pierwotnego Srodowiska, ,,zamraza-
my” tak, jak pismo zamrazato mowe zywa.
JesteSmy w sytuacji etnografa, ktory reje-
struje kamera wideo obrzadek ,,zamawiania
drzew” przed nastaniem zimy lub rytuat
inicjacyjny w afrykafiskim plemieniu. Nie
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pamieta jednak o tym, ze rolnicy obchodza-
cy sady w dzien wigilijny lub nadzy tance-
rze ogladaja juz telewizje i kto wie — moze
widzieli juz film o zamawianiu drzew i film
o inicjacji, np. na drugim krancu Afryki.
Etnograf jednak uwaza, ze to, co udato mu
si¢ zapisac, jest pierwotng postacia badane-
go zjawiska. Badacz piSmiennosci ,,wyjetej”
z kulturowego kontekstu traktuje ja jako
ostateczng forme piSmiennosci jako takiej,
pomijajac z reguly fakt, ze ma do czynienia
jedynie z jej historyczna postacig; podob-
nie postepuje badacz stowa mdwionego.

Fragmenty ksigzki Godlewskiego, w kto-
rych przedstawia on ,slowo dziatajace”
i ,sztuke sfowa zywego jako performance”,
nalezag do najbardziej inspirujacych.
Wprawdzie autor nie poSwieca tej kwestii
osobnej uwagi, piszac np. ze Sie¢ i prze-
strzefh komunikacyjna multimediow, a tak-
ze liternet ,,to zjawisko wciaz jeszcze znaj-
dujace si¢ w fazie rozpoznawania swoich
mozliwoSci, a poza tym medium to, mimo
calego zaawansowania technologicznego,
opiera si¢ nadal na piSmie” (s. 329), sadze
jednak, ze wiasnie w obszarze komunika-
cyjnym Internetu zagadnienie performa-
tywnoSci stlowa (i to pisanego!) nabiera
catkowicie nowego ksztaltu’. Mozna nawet
mysleé, ze to wtasnie wtasciwosci komuni-
kacji elektronicznej (sieciowej) i stwarzane
przezen sytuacje komunikacyjne pozwolity
przemysle¢ ponownie zagadnienia oralno-

7 Grzegorz Godlewski jest jednym ze wspdtredak-
tor6w niezmiernie interesujacego wydania Alma-
nachu Antropologicznego Communicare, poswig-
conego Internetowi wiasnie (Warszawa 2004).
Tom ten jest praktycznie dzi§ niedostgpny — co
Swiadczy o zainteresowaniu tematyka poruszang
przez autor6w prac w nim zebranych.
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Sci/ piSmiennoSci sformulowane przez
badaczy, ktorzy czaséw upowszechnienia
si¢ Internetu i przyjecia przezefi znanego
nam ksztaftu nie dozyli. Dzi§ nikt juz nie
kwestionuje tezy, ze w Sieci sfowo — choé
transmitowane i odbierane w postaci pisa-
nej — ma lub stara si¢ miec i status, i funk-
cje mowy zywej, a wiec istniejacej w wyko-
naniu, ,przedstawieniu”, ,wystgpie” — na
co Godlewski ktadzie nacisk. Komunikacja
w Sieci jest silnie steatralizowana i nace-
chowana pierwiastkiem agonistycznym — co
wida¢ chociazby w flame wars prowadzo-
nych na internetowych forach, dazy do
,formularnosci”, odznacza si¢ wyrazng
kontekstualizacja, obliczona jest na inter-
aktywno$¢, zwigzek z odbiorcami, tworza-
cymi spotecznos$¢, communitas. 1 jesli autor
pisze, ze w przekazie werbalnym (oralnym)
stowo jest nie tylko noSnikiem znaczen
»przeznaczonych do odczytania i kontem-
placji, lecz stanowi przede wszystkim per-
formance, pewien sposob dzialania i do-
Swiadczenia, poprzez stowo i jego licznych
towarzyszy” (s. 341), to opinie te mozna
odnie$¢ rowniez do stowa w cyberprzestrze-
ni. I jesli nawet owo ,cyberstowo” czy
»cyberlogos” ma forme pisma, to jego funk-
cje sa analogiczne jak stowa mdwionego
lub ,,przedstawianego”.

Zapewne tezg taka nalezaloby powaznie
udokumentowaé, niemniej mozna przy-
puszczaé, ze momentem, w ktérym ludzie
odkryli nowe szaty ,,cyberstowa” (pisanego
przeciez) byt 11 IX 2001 r. Wowczas to
pismo (a takze wszystkie postaci utrwalania
obrazoéw — fotografii czy wideo) wystapifo
w roli sfowa méwionego — wspolnotowego,
a wiec ,,pierwotnego”. Jak sie powszechnie
uwaza, wtedy wifasnie Internet dojrzat,
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okreslit swoja tozsamos¢ i (co paradoksal-
ne) zakonczyt etap ,,Wanderjahre”. Pod-
kreSlmy: to catkowicie zmieniona rola
stowa pisanego w przestrzeni komunikacyj-
nej stwarzanej przez Sie¢ spowodowata
nasilenie i poglebienie refleksji o naturze
»piSmiennosci” i ,,oralnosci”.

Tej problematyce poSwigcona jest anto-
logia opracowana przez niestrudzonego
badacza ,,piSmiennosci ekranowej” (w naj-
rozmaitszych jej wcieleniach): Andrzeja
Gwozdzia. Ksigzka gromadzi fundamental-
ne dla zagadnien cybertekstu prace — m.in.
George P. Landowa (nb. jest rzeczg niezro-
zumiala, dlaczego wielokrotnie wznawiana,
cytowana, omawiana i przywolywana przez
polskich badaczy rozprawa amerykanskie-
go badacza o pokrewiefistwach teorii hiper-
tekstu i teorii krytycznej, Hypertext 2.0: The
Convergence of Contemporary Critical Theory
and Technology nie zostata dotad w calosci
przettumaczona na polski®), Niklasa Luhma-
na, Viléma Flussera, Jaya Davida Boltera
czy Richarda Grusina. Jak w przypadku
kazdej antologii mozna, naturalnie, dysku-
towac o doborze tekstow i wskazywac braki.
Mozna tez wskazywac, ze tom zredagowany
przez Andrzeja Gwozdzia wykazuje wyraz-

8 W 2006 r. w tym samym wydawnictwie Johns
Hopkins University Press ukazata si¢ znacznie
zmodyfikowana wersja tej ksiazki Hypertext 3.0:
New Media in an Age of Globalization, uzupel-
niona przez autora o wiele nigdzie dotad nie
oglaszanych pomystow zastosowania teorii hiper-
tekstu i — generalnie — wspomaganych kompute-
rowo technik pisania i tworzenia wielokodowych
komunikatéw. Mowa tu m.in. o edukacji, pozycji
autora i czytelnika, ich wzajemnych zobowiaza-
niach, a takze np. o orientacji ,,postkolonialne;j”
w badaniach kulturowych w kontekscie kon-
strukeji hipertekstowych etc. Z tej wersji ksiazki
pochodzi wybrany przez Gwozdzia fragment.
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ne nachylenie w stron¢ badaczy niemiecko-
i anglojezycznych, pomijajac Francuzow,
Wrtochow czy Hiszpandw, ktorych prace nie
moga takze by¢ niedoceniane. To sg jednak
tematy drugoplanowe. Wazniejsze mogg by¢
dwie refleksje: pierwsza jest taka, ze antolo-
gia Ekrany pismiennosci to w zasadzie jedyna
taka publikacja w Polsce, nie liczac ttuma-
czen rozsianych w czasopismach naukowych,
niszowych (redagowanych przez entuzjastow)
lub ogtaszanych w Internecie przez specjali-
styczne portale. Nie znajdziemy nigdzie np.
przektadu Gutenberg Elegies. The Fate of
Reading in an Electronic Age Svena Birkertsa
— ksigzki wydanej 15 lat temu i ciagle przy-
wolywanej, najczesciej w polemicznych kon-
tekstach. Nie ma Espena Aarsetha Swietnej
pracy o, literaturze ergodycznej”, stanowia-
cej punkt wyjscia dla kolejnych rozwazan
o sposobie istnienia slowa w przestrzeni
komunikacji wspomaganej komputerowo.
Nie ma polskich wydan ksigzek Jay’a D.
Boltera, Richarda Grusina, Roberto Sima-
nowskiego, Marie-Laure Ryan; nie ma tez
wielu prac ,klasykow” (np. pisma Waltera
Benjamina dotyczace jego filozofii jezyka
znane sa w oryginale jedynie waskiemu
kregowi fachowcow). Liste mozna wydiuzac,
a tytutow wartych przettumaczenia i beda-
cych zarazem ,.kamieniami wegielnymi” dla
ewentualnego nowego modelu teorii stowa
i literatury jako ,,sztuki sfowa” zebrataby si¢
juz catkiem pokazna biblioteka. Prace te sa
ze soba powigzane polemicznie lub rozwijaja
pewne koncepcje wczesSniej sformulowane:
to istotny i nader pasjonujacy dialog, ktory
obserwujemy poniekad z zewnatrz. JesteSmy
jak ludzie, ktérzy nagle stali si¢ Swiadkami
i stuchaczami rozmowy, trwajacej od dawna:
usitujemy dowiedziec si¢, o co chodzi i jakie
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sa w niej racje — i jeSli nawet po trosze nam
to si¢ udaje, to i tak w peini do dysputy
wlaczy¢ sie nie mozemy.

To wiasnie bardzo przekonujacy dowod,
ze Scigamy cel stale nam umyka — o czym
pisalem na wstepie. Trudno nawet wyob-
razi¢ sobie, ze w krdotkim czasie nadrobimy
zalegloSci i ze ksigzki, ktorych znajomosé
wydaje si¢ niezbg¢dna, by powaznie zajmo-
wacé sie komunikacja w Sieci (W najrozma-
itszych jej aspektach), zostang szybko prze-
tlumaczone. Tymczasem ksiazki te tworza
swoisty ,,hipertekst”, spajany setkami ,,lin-
koéw”, po ktérym wedrujemy nader chao-
tycznie, bez mozliwosci stworzenia jakiej$
bardziej spOjnej wizji celu, do ktoérego
zamierzamy dojS¢. A jeSli dodamy do tego
setki prac socjologicznych, psychologicz-
nych, operujacych w dziedzinach bliskich
ekonomii czy prawu, a zwigzanych z Siecia
— obraz stanie si¢ catkowicie nieprzejrzysty
i przez to by¢ moze zniechecajacy dla wielu
potencjalnych wedrowcow.

I to jest refleksja druga. Probowatem
stworzy¢ ,link” miedzy ksiazka Grzego-
rza Godlewskiego i antologia Andrzeja
Gwozdzia. Uczynilem to w sposob naj-
prostszy, moze nawet zbyt prosty: porow-
natem indeksy osobowe w obu ksigzkach,
co wprzypadku prac naukowych moze
wskazywaé na pokrewienstwo idei, pomy-
stow czy inspiracji, kierunkéw mySlenia,
pdl tematycznych. Wynik tej operacji nie
byt zachecajacy. Zapewne inteligentna
maszyna informatyczna, ktora zastepuje
nam ustuznego ksiggarza podczas zakupdw
np. w Amazon, nie proponowataby zain-
teresowanym Slowem — pismem — sztukq
stowa réwniez ksiazki zredagowanej przez
Andrzeja Gwozdzia. Godlewski np. przy-
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woluje Jacquesa Derride zaledwie dwa
razy (i to w zestawieniu bibliograficznym,
czego indeks nie odnotowuje), gdy tym-
czasem w antologii Gwozdzia nazwisko
filozofa wrecz symbolizujacego wspotczes-
na refleksje nad istota jezyka pojawia sie
kilkadziesiat razy — w pracach np. Landowa
francuski teoretyk jest, obok Rolanda Bart-
hesa, Michela Foucaulta czy Jeana-Frango-
is Lyotarda bohaterem pierwszego planu.
I odwrotnie: prézno by u autordéw prac
zebranych w Ekranach pismiennosci szukaé
nazwisk Jacka Goody’ego, Ruth Finnegan
czy Maurice’a Merleau-Ponty’ego. Walter
Ong pojawia si¢ zaledwie dwa razy, a jego
przyjaciel McLuhan - zaledwie szeSc.
Mozna odnies$¢ — zupetnie zreszta mylne
— wrazenie, ze s to ksiagzki istniejace w zu-
petnie innych przestrzeniach mysli, ze pola
zawartych w nich refleksji nie maja zadnych
punktéw stycznych, albo jest ich tak nie-
wiele, ze nie warto o nich nawet wspomi-
nac. A przeciez jest inaczej — co wyczuwa-
my intuicyjnie. Intuicje s3 w nauce
nieslychanie wazne, bo mogg inspirowac do
nieoczekiwanych rozwigzan - jednak
powinny si¢ materializowac¢ w postaci przy-
najmniej zarysow teorii. Jak dotad tak sie
nie stalo. Nie udaje si¢ skutecznie potaczyé
podejScia, jakie proponuje np. Grzegorz
Godlewski z tym, ktdére przedktadaja auto-
rzy prezentowani w antologii Andrzeja
Gwozdzia. Tymczasem rozw6j komuniko-
wania ludzkiego i sluzacych mu mediow
wskazuje, ze kolejne — postgutenbergow-
skie — technologie zmierzaly ku ,,rozmro-
zeniu” stowa dokonanego przez pismo
i druk, chcac mu zwrécié pierwotnos¢ opi-
sywang m.in. przez Godlewskiego. Stad
pomysty ,,oralnoSci piSmiennej” i ,,wtornej
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oralnosci” (Onga), ktore, chociaz zawiera-
ly w sobie dokuczliwg sprzecznosé¢, odda-
waly niezle istote zjawiska. W antologii
Andrzeja Gwozdzia brakuje mi m.in. frag-
mentéw prac Roberta Fowlera (ktory suge-
ruje, ze hipertekstualnos¢ to powr6t do
stowa oralnego), Kathleen Tyner, Stevena
Mizracha (podobnie jak John December
wskazuje na konieczno$¢ odréznienia tra-
dycyjnej piSmiennosci od tej, ktora obecna
jest w Internecie i proponuje, by nazywac
ja telepiSmiennoscia” lub ,,wtérng pis-
miennoscig”) czy Laury Gurak (badajacej
np. agresj¢ internetowa)’. By¢ moze nale-
zaloby wsrod autordw, ktorych nieobecnos¢
w Ekranach pismiennosci jest wyczuwalna,
umiedci¢ takze Nicholasa Mirzoeffa z jego
koncepcja pisma w Sieci jako obrazu lub
tez obrazoéw sieciowych jako pisma? Prze-
ciez wiasnie wokot tego tematu krazy mysl
Jaya Davida Boltera.

Artykuly zebrane w antologii Ekrany
pismiennosci otwierajg si¢ niemal nie-
uchronnie — juz chocby przez to, ze sa
silnie skoncentrowane na pojeciu tekstu,
ktore okazuje si¢ zbyt ciasne, by zmiescié
w sobie te wszystkie odmiany piSmiennosci,
jakie stwarza Sie¢, a nawet pojedynczy
komputer — w strong¢ tego podejscia, jakie

9 Sposrdd wymienionych wiasnie Steve Mizrach
wydaje si¢ postacig najbardziej interesujaca dlate-
g0, ze jest zawodowym antropologiem, badajacym
m.in. wplyw technologii na tradycyjne struktury
spofeczne — plemienne (prace po§wigcone zmia-
nom wywolywanym przez nowe §rodki komuniko-
wania wsrod zamieszkujacych rezerwaty plemion
Indian Czejenéw i Siuksoéw); poglady pozosta-
tych autoréw interesujaco omawia — w kontek-
Scie spuScizny myS§li Onga — Anna Rogozifska
w szkicu Oralnosé, pismiennos¢, elektralnosc, w:
Almanach antropologiczny. Temat: oralnosc¢ pis-
miennos¢, Warszawa 2007.
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proponuje Grzegorz Godlewski: antropo-
logii cyberprzestrzeni. Wszyscy autorzy
przywolani w tej ksiazce sa bowiem prze-
Swiadczeni, ze stowo pisane funkcjonuje
W niej inaczej niz to wypisane przez skrybe
na papirusie czy pergaminie, odciSnigte
przez drukarza na papierze i to, ktore ukry-
to si¢ w mediach masowych takich jak tele-
wizja czy radio. Migdzy chirografia a typo-
grafiag zachodzi zwigzek podobny jak
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mi¢dzy malarstwem a grafika, ale ostatecz-
nym efektem jest uformowany, zamknigty
na plaszczyznie obraz. A jaki zwigzek
zachodzi miedzy pismem ekranowym a mo-
wa? Czy ustawiczne otwarcie, migotliwos¢,
chwilowos$¢ — nazywana niekiedy ,,estetyka
znikania” — nie tworzy relacji z zywa mowa;
zupelnie nowych, wciaz oczekujacych na
opisanie? A moze na opowiedzenie?
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Doswiadczanie nowoczesnoSci

Nowoczesnos¢ jako doswiadczenie. Analizy kulturoznawcze,
red. Anna Zeidler-Janiszewska, Ryszard Nycz, Barbara Giza,
Wydawnictwo SWPS ,,Academica”, Warszawa 2008, 188 ss.

,2Dos$wiadczenie” to pojecie, bez ktore-
go trudno wyobrazi¢ sobie namyst nad
kulturg. W rozmaitych sformufowaniach
i kontekstach pojawialo si¢ od zarania filo-
zoficznego myslenia, a takze wcze$niej —
stanowiac wazny sktadnik mySlenia mitycz-
nego oraz pozniej — stajac si¢ przedmiotem
zainteresowania psychologéw, socjologow,
kulturoznawcow czy artystéw. Bez ,,doswiad-
czenia” nie sposob wyobrazi¢ sobie estety-
ki, epistemologii, etyki, filozofii nauki. Bez
,doswiadczenia” trudno byloby takze wyar-
tykulowa¢ namyst nad naszym codziennym
przezywaniem Swiata w jego zroznicowanej
ztozonoSci, nad biezacym uczestnictwem
rozumianym jako bycie.

Wydaje sig, ze zarobwno potrzeba zgle-
biania semantycznych poktadéw pojecia
,doswiadczenia”, jak i proby rozpoznania
rozmaitych sposobow doswiadczania kul-
tury sa nadal wazne. Swiadcza o tym m.in.
wydane w ostatnich latach publikacje poru-
szajace te problematyke: Nowoczesnosé
jako doswiadczenie (Krakow 2006) oraz
Nowoczesnos¢ jako doswiadczenie. Dyscy-
pliny — paradygmaty — dyskursy (Warszawa
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2008), obie pod redakcja Anny Zeidler-
-Janiszewskiej i Ryszarda Nycza. Ksigzka
Nowoczesnos¢ jako doswiadczenie. Analizy
kulturoznawcze stanowi zatem kontynuacje¢
wydawnictw wcze$niejszych, a zarazem wpi-
suje problematyke doSwiadczenia w nowe
konteksty.

To, co przede wszystkim rézni oma-
wiang pozycje od tomdéw poprzednich,
mozna nazwaé ,,wzmozong otwartoscig
na terazniejszoS$¢”. Zaznaczona w tytu-
le ,,nowoczesnos$¢” przekracza swoja
historyczng cezure i odnosi si¢ (zaré6wno
w perspektywie historycznej, jak i ideowej)
do ,,ponowoczesnosci”, w ktdrej autorzy
zaznaczaja cztery glowne konteksty wypel-
niajace ksiazke: Przemiany doswiadczenia
nowoczesnosci wliteraturze; Swiaty pry-
watne i ich (multi)medialne reprezentacje;
Nowe technologie — nowe formy partycypacji
w kulturze oraz W kregu kultury popularne;.
Przyjete w ten sposdb ramy jednoznacz-
nie wskazuja, ze Swiadomie zaktadanym
horyzontem podejmowanych tu rozwazan
jest sztuka, ktéra zaznacza swojg obecno$¢
w wielu odstonach - literackich, architek-
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tonicznych, filmowych, medialnych. Nie
jest to jednak horyzont odseparowany od
sytuacji kulturowych doswiadczen, ktore,
wspoltksztattowane przez sztuke, same ja
zwrotnie dookre$lajg, co znalazio w prezen-
towanej publikacji swoj peten wyraz.
Wiasnie te teksty okazuja si¢ najbar-
dziej interesujace, ktore podejmuja probe
rozpoznania rozmaitych zwiazkéw sztuki
z rznorodnymi, wspotczesnymi formami
jej prezentowania i odbioru. Anna Zeidler-
-Janiszewska podkresla we Stowie wstep-
nym, ze skladajace si¢ na prezentowany
zbior artykuly ,,dotycza zjawisk czasowo
nam bliskich, tendencji, ktore dopiero zary-
sowuja si¢, a juz niekiedy zmieniaja —
w mniej lub bardziej znaczacy sposob —
zarOwWno naszg ‘przestrzen doSwiadczenia’,
jak i niegdy$ z nig integralnie zwigzany
‘horyzont oczekiwan™ (s. 7). Wydaje sie,
ze namyst kulturoznawczy powinien dzisiaj
w wigkszym moze stopniu niz kiedykolwiek
wezeSniej zaspokajac ciekawos¢ rodzaca sie
z doSwiadczania tego, co ,tu i teraz”;
zwlaszcza ze zaréwno ,tu”, jak i ,teraz”
podlegaja coraz bardziej radykalnym trans-
formacjom. W tym $wietle pytania o nasze
codzienne praktyki kulturowe zaznaczaja
swoja wazno§¢ w probach rozpoznania
przemian wspOlczesnosci i stanowig wyraz-
nie zakladang metode badan. Takie pyta-
nia, wyrywane z doSwiadczen teraZniejszo-
Sci, ksztattuja bowiem takze nasza
Swiadomos$¢ partycypacji w przysziosci, co
wyraznie dostrzega Wiestaw Godzic w tek-
Scie Media i celebryci, czyli banalnosé
codziennosci, pytajac: ,czy obowigzkiem
humanisty nie jest przede wszystkim inte-
lektualne (takze emocjonalne, jak w tym
przypadku) rozpoznanie i zagospodarowa-
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nie obszaru o-ktorym-mowi-ulica”? Odpo-
wiedZ jest twierdzaca, jesli zgodzimy sie
z tym, ze ,,niewatpliwag powinnoscig dzisiej-
szego humanisty staje si¢ dostarczenie
przechadzajacym si¢ po niej [ulicy] wtasci-
wego jezyka opisu zjawisk najlepszego ze
Swiatow, w ktorym zyjemy” (s. 146).
Najwieksza warto$¢ ksigzki stanowiag
stawiane w jej ramach pytania. Co to za
pytania? Na przyktad: jak zmienia si¢ film
oraz inne przekazy audiowizualne (wraz
zich odbiorem) pod wplywem nowych
nosnikow zapisu, przenoSnych odtwarzaczy
DVD i nowych odbiornikéw telewizyjnych?
W 1956 r. Giinther Anders, dokonujac
porownania stofu do telewizora, zauwazyl, ze

juz kilkadziesiagt lat temu [...] mebel bedacy spo-
fecznym symbolem rodziny, czyli masywny, stojacy
posrodku pokoju dziennego stol, wokot ktérego
zbierala si¢ rodzina, powoli tracil sile przyciagania
[...]- Dzisiaj natomiast znalazl prawdziwego nastgp-
c¢ w postaci telewizora; zluzowal go mebel, ktérego
symboliczne znaczenie i sita przekazywanych infor-
macji mogly si¢ réwnac z rola, jaka odgrywal stot.
Nie oznacza to jednak wecale, iz telewizor stal si¢
centrum rodziny. Wrecz przeciwnie: jest odbiciem
i wcieleniem tego, co stanowi o jej decentralizacji,
ekscentryce. Jest negatywnym stolem rodzinnym!.

Co zatem zmienilo si¢ w naszym
doswiadczaniu telewizora-negatywnego-
stotu, odkad przeszedt on wielowymiarowe
transformacje (wlacznie z przedluzeniem
do komputerowych monitoréw) oraz pota-
czony zostal z innymi urzadzeniami?

Andrzej] Gwo6zdz dokonuje wnikliwej
analizy tych dos§wiadczen w kontekscie fil-
méw na DVD (Start filmu/ dodatki albo

I G. Anders, Staroswieckos¢ czlowieka, przel.
1.i8S. Sellmer, w: Kultura Techniki. Studia i szkice,
wyb. i wprowadzenie E. Schiitz, Poznan 2001, s. 426.
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czytanie filmow na DVD). Niebagatelng rolg
we wspolczesnej ,,DVDzacji kina” graja
zaawansowane technologicznie telewizory
plazmowe, ktore coraz czgSciej zawiesza-
my na $cianach naszych doméw. Opisywa-
ny niegdyS przez Andersa negatywny stof
rodzinny znajduje dzisiaj swoje ,,natural-
ne” miejsce na Scianie. To $ciana staje
si¢ punktem zbiegu. Stét wraca na swoje
miejsce, tyle tylko, ze nie jest juz w stanie
odbudowac¢ utraconej niegdyS symboliki.
Gwozdzia interesuje w tym kontekscie co$
innego — coraz wigksza ,przezroczysto$¢”
medium. Nowoczesne telewizory ,,to juz
nie sg aparaty w sensie §wiecacych lampami
katodowymi mebli, ale imitacje ekranow
kinowych, pozbawione widzialnych mecha-
nizméw regulacyjnych” (s. 108).
Najwazniejsze okazuja si¢ jednak prze-
miany zwigzane z digitalizacjg informacji.
To tutaj — w zreifikowanym Swiecie wirtu-
alnej wyobrazni — film, a wraz z nim takze
kino podlegaja znaczacym metamorfozom:

Hfilmy na DVD” nie sa juz w istocie ,,filmami” lecz
wyniklymi z medialnej roznicy i powtdrzenia w innym
medium cyfrowymi cytatami tychze, skoro zaréwno
wydawca, jak i widz zostajg upowaznieni do rozmon-
towywania i skfadania na nowo artefaktow wizualnych
wediug wiasnego uznania, do ksztattowania (designo-
wania) z nich wlasnego (czasami — jak w przypadku
odbioru — osobistego) filmu” (s. 112). [...] Wydawane
na DVD filmy ogladane na komputerowych monito-
rach z jednej strony inicjujg doswiadczenie paralitera-
ckie (,,film mozna, jak ksiazke, przelecie¢ wzrokiem,
otworzy¢ na odpowiednim ,,rozdziale” badZ ,,podroz-
dziale”), z drugiej za$ restytuuja do§wiadczenia zwia-
zane z oralnoScig (,rozmowy z twdrcami, wywiady,
(...) audiokomentarze samych tworcow”). Mozliwosci
te prowadza do czg¢Sciowego zniesienia dystansu dzie-
lacego odbiorce od autora. Polaczenie pisma z mowa
w intermedialnych przekazach filmowych jawi si¢
jako ,,zrédlo nowego sposobu doswiadczania autora
w dobie nowych mediéw” (s. 116).
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Znaczenie autora podkreSlane zostaje
takze coraz czeséciej] w $§wiadomie przez
niego projektowanej formie przekazu.
W tym sensie powie$¢, film czy instalacja
nie tylko przez literalnie rozumiang tres¢,
ale wlaSnie za poSrednictwem formy
odzwierciedlaja charakterystyke kultury,
z ktorej czerpig inspiracje. Przywotujac film
Wima Wendersa Lisbon Story, Blanka
Brzozowska (DZwigkowy portret miasta —
Lisbon Story Wima Wendersa) zwraca
uwage na niejednorodno$¢ naszych zmy-
stowych doswiadczen w obliczu wspotczes-
nego miasta oraz stawia pytania o trudny
charakter do$wiadczen zwiazanych z na-
szym dzwiekowo-stuchowym uczestnictwem
w kulturze. By¢ moze, tak jak dzieciom
w filmie Wendersa (a takze samemu Wen-
dersowi) bliska jest dzi§ nam ,,nieckomplet-
na rzeczywisto$¢ stwarzana przez jeden
tylko zmyst stuchu”, by¢ moze to my wszy-
scy, uczestnicy wspolczesnej kultury: ,,dzie-
ci/ kolekcjonerzy przyzwyczajeni do budo-
wania caloSci ze znalezionych fragmentdw,
odpaddow [...]7 (s. 90). A moze, jak zazna-
cza Mateusz Skrzeczkowski w odniesieniu
do powiesci Miazga Jerzego Andrzejew-
skiego (Miazgowatos¢ - doswiadczenie
ponowoczesnosci), ,przygladajac si¢ kon-
strukcji powiesci, a bardziej doSwiadczajac
jej poprzez lekture, doznajemy miazgowa-
toSci ponowoczesnej rzeczywistoSci”?
(s. 24).

W innych tekstach znajdziemy, rzecz
jasna, wiecej jeszcze pytan o kondycje
wspolczesnej kultury (nie sposob w tej krot-
kiej charakterystyce przywotac¢ ich wszyst-
kich), a r6znorodne sposoby udzielania na
nie odpowiedzi wspotksztattuja, jak sadze,
swoista mape proponujaca ciekawy sposob
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poruszania si¢ po jej meandrach. Nie jest
to jednak mapa gotowa, skonczona, ktdra
czytelnik dostaje w formie niedopuszcza-
jacej sprzeciwu. To raczej mapa domaga-
jaca sie¢ dookreSlenia, dopisania skali,
a takze pordéwnania z indywidualnymi
do$wiadczeniami. Mapa, ktora zaktualizu-
je sie na koncu jako efekt naszych pofa-
czonych doswiadczen, zawsze otwartych,
zawsze niedokoficzonych. W tym sensie
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wspoiczesne doSwiadczenia przypominaja
W pewnym stopniu sytuacje zaprojektowa-
na niegdyS§ przez Jean-Francois Lyotarda:

zwiedzajacy, przechodzac z jednej sfery do drugiej,
staje si¢ badaczem; jest on zaczepiany przez glosy
i muzyke, jak rédwniez przez pola operacyjne, ktdre
widzi. Jego autorski szlak zwiedzania moze zostaé
nagrany na kart¢ magnetyczng i przy wyjsciu ofia-
rowany mu w postaci wydruku?.

2 J.-F Lyotard, Les Immatériaux, przet. M. Sutkow-
ska, w: Muzeum sztuki. Antologia, red. M. Pop-
czyk, Krakéw 2005, s. 233.
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Telewizja w perspektywie gender studies

Anna Nacher, Teleple¢. Gender i telewizja doby globalizacji,

Ksigzka Anny Nacher Teleple¢. Gen-
der i telewizja doby globalizacji jest pozy-
cja wydawnicza, ktorej na polskim rynku
brakowato od lat. Jest to bodaj pierwsza
ksigzka poSwigcona analizie dyskursu pici
w telewizji, w ktOrej Autorka nie traktuje
obydwu fenomenéw jednowymiarowo, ale
stara si¢ spojrzec¢ na nie z perspektywy kul-
turoznawczej uwzgledniajacej kontrowersje
metodologiczno-teoretyczne, ktore narosly
wokot pojecia pici, a w przypadku analizy
telewizji stara si¢ rOwniez opisac jej aspekt
globalny.

Autorka deklaruje, ze gtéwna motywa-
cja jej projektu byto zblizenie badafh nad
plcia do propozycji kulturoznawczych,
takze w zakresie badan nad kultura popu-
larng. Wydaje sie, ze powodem wybrania
tej a nie innej perspektywy jest dla niej
przede wszystkim bogactwo metodologii
dostepnych dla badacza na terenie stu-
diow kulturowych, o taczeniu ktoérych
pisze jako o ,praktyce metodologicznego
bricolage’u”. Nacher positkuje sie neo-
marksistowskimi kategoriami ideologii
wywiedzionymi z prac Louisa Althussera
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Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,

Krakow 2008

oraz Antonio Gramsciego, jak réwniez
mysla krytyczng spod znaku Ernesta Lac-
laua i Chantal Mouffe, za sprawg ktorych
zostala dokonana dekonstrukcja kategorii
marsistowskich. Odwotuje si¢ rowniez do
teorii dyskursu Michela Foucaulta, teorii
postkolonialnej oraz teorii hybrydowosci
kultury reprezentowanych przez Homiego
K. Bhabhe¢ oraz Gayatri Chakravorty Spi-
vak, do poststrukturalizmu i wywodzacej si¢
z niego teorii znaczenia w wymiarze prag-
matycznym, neopragmatyzmu spod znaku
Stanley’a Fisha i Richarda Rorty’ego, jak
réowniez do koncepcji globalizacji wypraco-
wanej przez Arjuna Appaduraia. Elemen-
ty wszystkich tych teorii wchodzg ze soba
w swoisty rodzaj dialogu, bardzo czesto
uzupelniajac sie ze soba i tworza gmach
o bardzo subtelnej strukturze.

Musze jednak przyznaé, ze moje odczu-
cia po lekturze tej ksigzki s3 ambiwalentne
— oscyluja pomiedzy nieklamanym podzi-
wem dla erudycji autorki, ktéra bardzo
sprawnie porusza si¢ pomiedzy propozy-
cjami szeregu szkot metodologicznych nie
tylko kulturoznawstwa, ale wspotczesnej
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humanistyki w ogoéle — a irytacja, kiedy
zaczynam gubié si¢ w gaszczu teoretycznych
rozwazanf i pigtrzonych przez autorke sub-
telnodci. Autorka pisze we wstepie do roz-
dziatu pierwszego: ,wypada zatem zaczac
od kwestii podstawowej, czyli nakreslenia
pewnych ram w zakresie teorii znaczenia,
ktore wyznaczaja obszar mojej refleks;ji”,
po czym funduje czytelnikom bieg poprzez
roézne opcje teoretyczne (troch¢ na zasa-
dzie, ze ,wszystko zaczyna si¢ od Plato-
na”), od ktorego naprawde mozna dostaé
teoretycznej zadyszki. Ksigzka przypomina
momentami mape $wiata stworzong przez
Borgesowskiego szalonego kartografa, na
ktorej starat si¢ on umiesci¢ najdrobniejsze
szczegOly; tymczasem, jak wiadomo, two-
rzenie map, podobnie jak pisanie ksiazek,
jest zdecydowanie sztuka selekcji. Mimo
tych zastrzezen chciatabym podkresli¢, ze
ksigzka Nacher jest bardzo wazna pozy-
cja, ktéra w istotny sposdb zmienia rozu-
mienie tego, jak funkcjonuje pojecie pici
w dyskursie telewizji i z pewnoscig warto
si¢ z nig zmierzyC traktujac jej lekture jako
wyzwanie.

Kultura jako pole konfliktu i nego-
cjowania znaczen

Nasz stosunek do telewizji jest czgsto
ambiwalentny — z jednej strony jesteSmy
przekonani o tym, ze producenci progra-
mow telewizyjnych, jak réwniez ci, ktorzy
maja realny wplyw na ksztalt ramowki,
karmia nas popkulturowa papka, bez zad-
nych wartosci odzywczych, z drugiej strony
bezmyS§lnie, a czasem nawet z luboScig owa
papke trawimy. Ksigzka Anny Nacher
wydaje mi si¢ wazna, bo juz w pierwszym

PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY

NR 1 (7) ROK 2010

omowienia

i rozbiory

rozdziale stawia ona teze, zgodng zreszta
z tym, co w Kulturze konwergencji stwierdzit
Henry Jenkins, ze telewizja nie jest obsza-
rem standaryzacji znaczefi, a wrecz prze-
ciwnie — jest obszarem, gdzie dochodzi do
ciagtych konfliktow i negocjowania zna-
czen. Jesli wzigé pod uwage fenomen kon-
wergencji medidow, jak rOwniez zjawiska
zwigzane z Web 2.0, trudno nie zgodzi¢ si¢
z Autorka, kiedy zwraca uwage, ze funk-
cjonowanie pici w obrebie kultury popu-
larnej, szczegdlnie zas w telewizji, musi by¢
badane i rozpatrywane z uwzglednieniem
roznorodnoSci praktyk dyskursywnych,
podobnie jak niezbedne jest dogiebne
przyjrzenie si¢ wzmozonej cyrkulacji zna-
czen w warunkach kultury poddanej pro-
cesom globalizacji. Takie nakreSlenie hory-
zontu poszukiwan wydaje si¢ bardzo
obiecujace, a biorgc pod uwage stowa Jen-
kinsa, ktory méwi o tym, ze ,,w ktdrakol-
wiek strone spojrze¢, ludzie biorg media
we wlasne rece — prowadza dialog z media-
mi masowymi, tworza wlasne spotecznosci
sieciowe, uczg sie mysleé, pracowac i prze-
twarza¢ kulture na nowe sposoby”!, staje
sie ono wrgcz konieczne. Telewizja nie
znikneta pod naporem innych mediow, ale
zostata wtaczona w sie¢ nowych praktyk
zwigzanych z Internetem spod znaku Web
2.0 i pod ich egida przezywa powtdrny
renesans, bowiem jak wskazuje chocby
Bruce Sterling w The Dead Media Project?,

L H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie sta-
rych i nowych mediow, przel. M. Bernatowicz
i M. Filiciak, Warszawa 2007, s. VII.

2 B. Sterling, The Dead Media Project. A Modest
Proposal and a Public Appeal, [on-line:] http://
www.deadmedia.org/modest-proposal.html
(20.08.2008).
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stare media nie zostaja wyparte przez
nowe, ale pod ich wplywem nieustannie
ewoluuja, przyjmujac formy hybrydyczne.
Przyktadem moze by¢ chocby witryna You-
Tube, skupiajaca wokot siebie rozmaite
spolecznosci fanowskie i jednocze$nie
zapewniajaca ,,drugie zycie” tekstom tele-
wizyjnym, ktore przez pewne grupy widzow
zostaly uznane za kultowe. Inny przykta-
dem jest opisywany przez Jenkinsa przypa-
dek Gwiezdnych wrdt, ktérych zwolennicy
zdotali w przeciagu zaledwie kilku dni zmo-
bilizowa¢ fanéw z calego $wiata, chronigc
przez to swdj ulubiony serial przed zdje-
ciem z anteny. Jak pisze Jenkins,

telewizja dziata wewnatrz globalnej sieci, [...] fani
z wielu roznych krajow moga wywrzeé nacisk na swoje
lokalne stacje, gdzie program nadal jest nadawany
i wykorzysta¢ ekonomiczna sil¢ przebicia, by zmusi¢
amerykanskich producentéw do tworzenia kolejnych
odcink6w3.

Aby pokazaé przestrzen kultury, ktora
stanowi telewizja, jako domene zycia spo-
fecznego, Nacher wskazuje na dwie opcje
metodologiczne o zgota odrebnej specyfice.
Tym, co je taczy, jest przekonanie o konflik-
togennym podtozu kultury. Z jednej stro-
ny powoluje si¢ na pojecia wypracowane
na gruncie francuskich nauk spotecznych
przez Pierre’a Bourdieu oraz Michela de
Certeau, dla ktorych kategoryzowanie
i nazywanie jest podstawowg forma wila-
dzy symbolicznej bedacej najwyzsza stawka
w odbywajacej si¢ w przestrzeni publicznej
walce o znaczenie. Z drugiej strony wyko-
rzystuje ustalenia badaczy z kregu brytyj-
skich studiow kulturowych, ktérych koncep-
cje wydaja sie przydatne dla wspdtczesnych

3 J. Jenkins, op. cit., s. IX.
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badan nad telewizja. Naukowcy skupieni
wokot osrodka w Birmingham odeszli od
klasycznych teorii — ujmujacych proces
komunikacji jako rozgrywajacy si¢ pomie-
dzy nadawcami projektujacymi komunikat
a bierng publicznoscia, ktéra przyjmuje
bezkrytycznie wszelkie tresci — na rzecz
badan koncentrujacych si¢ na r6znych stra-
tegiach odbioru, na procesach dekodowa-
nia i odczytywania znaczen przez widzow.

W zaproponowanej przez siebie analizie
dyskursu telewizyjnego Nacher podaza tro-
pem wyznaczonym przez takich badaczy jak
John Fiske, ktory uwaza, ze najwazniejszg
wlasciwoscia telewizji jest jej polisemicz-
nos$¢. W praktyce oznacza to, ze tekst tele-
wizyjny moze uzyskaé¢ popularno$¢ wtedy,
gdy bedzie wystarczajaco otwarty na zasieg
negocjowanych znaczen, dzigki czemu
rozne grupy spoteczne beda w stanie zna-
lez¢ w nim artykulacje swoich wtasnych
relacji wobec dominujacej ideologii. Zaak-
centowanie tej wlasnosci tekstow telewizyj-
nych wydaje mi si¢ bardzo wazne, poniewaz
pomimo tego, ze ksigzka Fiske’a Television
Culture zostata wydana na poczatku lat 90.,
w polskich badaniach nad kategorig gender
w kontekscie telewizji wciaz jeszcze domi-
nuje przekonanie, ze teksty telewizyjne
daja sie odczytywac wprost, czy — by uzy¢
okreslenia Anny Nacher — wylacznie w
kategoriach reprezentacjonistycznych, bez
uwzglednienia kontekstu kulturowego oraz
spoteczno-ekonomicznego, jak roéwniez
wpisanych w nie strategii subwersywnych,
takich jak chocby ironia, czy poetyka nad-
miaru.

W swojej ksigzce Badaczka uwzglednia
rowniez badania genologiczne nad teksta-
mi telewizyjnymi, wychodzi bowiem z zato-
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zenia, ze to wlaSnie gatunkowoS$¢ jest
w telewizji jednym z najbardziej aktywnych
mechanizméw sensotworczych wyznaczaja-
cych mozliwe sposoby lektury, ktore za
Fiskiem okreSlone zostaly jako ,,systemy
zrozumialosci”. Jednak, co zapowiada juz
sam tytul ksigzki, Autorka, positkujac si¢
metodami Foucaultowskiej analizy formacji
dyskursywnych (réwniez w wydaniu Jasona
Mittela, ktéry tworczo wykorzystat je na
obszarze badan nad telewizjg), skupia si¢
w swoich analizach przede wszystkim na
znaczeniach zorganizowanych wokot kate-
gorii plci, poniewaz, jak pisze,

analiza znaczen zorganizowanych wokol plci musi
by¢ Swiadoma uwarunkowan iproceséw majacych
zwigzek z regufami gatunkowymi: pierwsze powazne
badania nad picig w telewizji dotyczyly wszak opery
mydlanej i przyniosly istotng rewizje¢ wczesniejszego
stosunku badaczy do tego gatunku®.

Jesli wezmiemy pod uwage to, co pisa-
fa Tania Modleski, ktora nie bez racji
dowodzifa, ze kulturze masowej przypisy-
wane s3 emocjonalno$¢ oraz biernos¢, czyli
wartosci tradycyjnie uznawane za przymio-
ty kobiece, wowczas nie dziwi fakt, Zze sama
telewizja postrzegana jest jako ,,przestrzen
kobieca”. Owo skojarzenie telewizji z ko-
biecoScig zostaje przez Nacher powigzane
dodatkowo z procesami przemian zachod-
niego projektu tozsamosci i podmiotowosci.
Autorka w bardzo przekonujacy sposob
dowodzi, ze ,przestrzen kobieca” nie jest
li tylko kategoria tozsamoSciowa, ale takze
lub nawet przede wszystkim — w zgodzie
z lektura Derridiafiska — okreSleniem tego,
co w kulturze zostato zapomniane lub

4 A. Nacher, Teleple¢. Gender i telewizja doby glo-
balizacji, Krakow 2008, s. 55.
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zepchnigte na margines. Wspotczesny pej-
zaz gatunkowy telewizji jest bowiem polem
dynamicznych zmian, rozplenienia si¢
gatunkow oraz procesOw hybrydyzacji
w obrebie gatunkow tradycyjnych, ustabili-
zowanych i skodyfikowanych.

Telewizja a globalizacja

Anna Nacher, opierajac si¢ gtownie na
Nowoczesnosci bez granic Arjuna Appadu-
raia, bardzo skutecznie pokazuje zwiazki
pomiedzy telewizja a procesami globalizacji
i jednoczes$nie podejmuje nietatwa probe
zrekonstruowania dynamiki tar¢ pomiedzy
dominujacymi i opozycyjnymi dyskursami
plci w warunkach globalizacji. Z jej ana-
liz wynika, ze z jednej strony, w obliczu
zwiekszonej mobilnosci ludzi oraz praktyk
translokalnych> mamy do czynienia z coraz
bardziej widoczng utrata znaczenia granic
panstw narodowych, tym, co organizuje
Swiat ponowoczesny, jest bowiem dynamika
przeplywu. Zatem w taki sposob odmalo-
wany obraz doskonale wpisuje si¢ rOwniez
telewizja, bedac przestrzeniag swobodnego
przeplywu obrazow i znaczen, co sprawia,
ze bardzo czesto postrzegana jest jako
zagrozenie dla kultur tradycyjnych ujmo-
wanych w kategoriach autentycznosci i nie-
powtarzalnoSci. Z drugiej strony, telewizja
podobnie jak media elektroniczne, powo-
duje wylonienie si¢ spolecznosci translo-
kalnych, okreslanych przez Appaduraia
mianem ,,diasporycznej sfery publicznej”.

5 Przykladem zobrazowania tego, na czym pole-
ga zjawisko translokalnoS$ci, moga by¢ dziatania
artystyczne grupy Knowbotic Research, por.
[on-line:] http://www krcf.org/krcfhome [wejscie
20.08.2008].
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Role sily ciagzenia, taczacej poszczegdlne
jednostki w ramach pewnej spotecznosci,
stanowig nie tyle symboliczne przestrzenie
kultury narodowej, ile idee, obrazy oraz
znaczenia, ktérych nosnikami sg media.
Jak pisze za Appaduraiem Autorka: ,, Tym,
co wigze te spolecznosci najsilniej, jest
praca wyobrazni, ktorg umozliwia telewi-
zja satelitarna, wideo, Internet”. Zreszta
narodowos¢ jest tylko jednym z czynnikdw,
wokot ktorych ogniskuja sie wspolnoty na
poziomie translokalnym, za$ innymi sg dys-
kurs polityczny, ekonomiczny, jak rowniez
dyskurs pici. Autorka dochodzi do bardzo
ciekawych wnioskéw, twierdzac, ze lokal-
nos¢ staje sie znakiem oporu przeciwko
modernistycznemu, euroatlantyckiemu
projektowi liberalnemu, natomiast plec
staje si¢ narzedziem ,,wymuszania lokalnej
identyfikacji podmiotowe;j”.

Jedng z najbardziej interesujacych par-
tii ksigzki jest analiza Parady Rownosci,
ktora odbyta si¢ w czerwcu 2005 r. w War-
szawie. Wokot niej rozgorzata do$¢ goraca
dyskusja po tym, jak prezydent stolicy nie
zgodzit si¢ na jej przemarsz, uzasadniajac
swoja decyzje wzgledami bezpieczenstwa.
Nacher pokazuje, ze dynamika konfliktu
jest najwazniejsza zasadg organizujaca
przekaz wszystkich relacjonujacych wow-
czas to zdarzenie magazyndw informacyj-
nych. Ow konflikt zostal wyartykulowany
na wielu ptaszczyznach — nie tylko na
plaszczyznie retoryki uzywanej przez pre-
zenterow i1 prowadzacych poszczegdlne
programy oraz strategii dyskursywnych,
ktoérych sedno stanowilo ostre przeciwsta-
wianie obu stron na zasadzie uczestnicy

6 A. Nacher, op. cit., s. 81.
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marszu versus ludzie o pogladach skrajnie
prawicowych i narodowych, ale rowniez na
plaszczyZznie ogoélniejszej. Obraz plci jako
,zaktadnika” dyskursu tozsamosci narodo-
wej zostaje bowiem poszerzony o kontekst
globalny. Na przyktadzie réznorodnych
program6w informacyjnych Badaczka
pokazuje jak, poprzez wprowadzenie wypo-
wiedzi przedstawicieli Helsifiskiej Fundacji
Praw Czlowieka, zagranicznych dziennika-
rzy oraz przedstawicieli Bundestagu, dys-
kusja na temat obecnoSci gejow i lesbijek
w polskim zyciu publicznym zostaje uog6l-
niona, aby w rezultacie przeksztalci¢ si¢
w dyskusje¢ dotyczaca praw czlowieka. Jak
pisze Nacher,

kwestia orientacji seksualnej i 6w konflikt, o kto-
rym byta mowa na poczatku, trzeba bowiem umiescic
wlasnie w ramach uniwersalizujacego dyskursu glo-
balnego (w tym wypadku jest to alternatywny dyskurs
plci Srodowisk homoseksualnych oparty na polityce
tozsamos$ciowej) oraz réwnolegle towarzyszacego mu
dyskursu o regionalnosci, specyficznosci’.

Informacje przekazywane przez progra-
my telewizyjne, ktérych referencjalnosé
wzgledem rzeczywistoSci jest watpliwa, nie
sa kazdorazowo jedynie relacja, sprawozda-
niem z wydarzen, ale powinny by¢ rozpa-
trywane zgodnie z tym, co w Media Disco-
urse pisze Norman Fairclough, jako
dyskursywne wybory i strategie organizo-
wania znaczefi. Owe dyskursy, o ktdérych
mowa, jeden o charakterze globalnym,
drugi lokalnym, nie schodza si¢ w pelni ze
soba, ale nie sg tez catkowicie roztaczne.
Tworza natomiast rodzaj siatki znaczen,
krzyzujac si¢ ze soba na rdznych pozio-
mach. Zaréwno dyskurs globalny, jak row-

7 Ibid., s. 176.
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niez ten o charakterze lokalnym nie sa
jednowymiarowe, mozemy bowiem wyroz-
ni¢ rozne stopnie lokalnoSci oraz uniwer-
salnoSci. Na przyktad Mtodziez Wszechpol-
ska, ktora byta jednym z gtéwnych aktorow
rozgrywajacego sie na oczach widzow spek-
taklu, skandowata hasta o charakterze kon-
serwatywnym i homofobicznym, ale réw-
niez o charakterze eurosceptycznym.
Eurosceptycyzm oraz nieufno$¢ wobec
alternatywnych koncepcji pici wzmaga si¢
bowiem tym bardziej, ze Srodowiska kon-
serwatywne 1 narodowe demonstruja naj-
czeéciej pod hastem ,,Bog, Honor, Ojczy-
zna”, ktore to wartoSci w ramach Unii
Europejskiej bywaja traktowane, jak pisze
Autorka, jako ,,regionalny anachronizm”.

Pleé¢ jako dyskurs
i roznica usieciowiona

Zaletg ksiazki jest rOwniez to, ze jest
ona wyczerpujacym wyktadem teoretyczno-
metodologicznym na temat funkcjonowania
kategorii gender. Autorka w przekonujacy
sposob pokazuje, ze pokutujace w pracach
polskich badaczy rozréznienie na piec bio-
logiczng i ple¢ kulturowa jest bezzasadne,
poniewaz prowadzi do upraszczajacego
podziatu, ktory nie uwzglednia procesu-
alnoSci, niestabilnoSci oraz konfliktowosci
samej kategorii pfci. Tymczasem Anna
Nacher, positkujac si¢ ustaleniami teorii
postkolonialnych, dowodzi, ze niezbe¢dne
jest wprowadzenie pojecia ,,rOznicy usiecio-
wionej”, uwzgledniajacej wzajemne relacje
pomigdzy plcig, pochodzeniem etnicznym
oraz umiejscowieniem w strukturze spo-
tecznej. Zresztg trudno nie zgodzic si¢ z jej
twierdzeniem, ze nieuwzglednienie tych
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czynnikow nieuchronnie prowadzi do bledu
nadmiernego uniwersalizmu. Proponowana
przez nig koncepcja tozsamosci ufundowa-
na jest na specyficznym rozumieniu kul-
tury, zgodnie z ktorym to rozlegta tkanka
zlozona z wielu rodzajow dyskursow a do
jej specyfiki nalezy nasycenie sprzecznos-
ciami oraz konfliktowo$¢. W rozwazaniach
nad plcig Badaczka podaza rowniez tropem
performatywnej teorii plci wypracowanej
przez Judith Butler, w ramach ktorej plec
jest traktowana jako wytwor iteracji i cy-
towania kulturowych norm zachowania,
wygladu, sposobow postugiwania si¢ cialem
w przestrzeni. Owa powtarzalnos¢ jest dla
niej jedynym warunkiem zaistnienia tozsa-
moSci piciowej. Butler nie zmierza jednak
do wypracowania jakiejS nowego rozu-
mienia kategorii plci, ale do dekonstruk-
cji binarnych opozycji takich jak: kobieta/
mezczyzna, heteroseksualny/ homoseksual-
ny, ple¢ biologiczna/gender. Pte¢ nie powin-
na by¢ rozumiana jako podstawa stabilne;j
tozsamosci, bowiem tozsamo$¢, podobnie
jak sama kategoria plci, wyrazaja si¢ w roz-
nicy. Rozwazania nad picig konczy rozdziat
poswiecony kategorii plci w teorii Donny
Harroway i wypracowanej przez nig figurze
cyborga, ktora w kontekscie catej ksigzki
wydaje si¢ ciekawa, bo zdaje si¢ spelniac
postulat dekonstrukcji wszelkich metanar-
racji dotyczacych plci.

Mam szczera nadzieje, ze ksiazka Tele-
plec. Gender i telewizja doby globalizacji
stanie si¢ bodZcem do szerszej dyskusji na
temat kategorii plci i zyska zainteresowanie
polskich badaczy mediéw, poniewaz z pew-
noscig na nie zastuguje.
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Krzysztof Linda

Flaneur — dystans jako forma uczestnictwa

Blanka Brzozowska, Spadkobiercy flaneura.

Spacer jako twdrczos¢ kulturowa — wspolczesne reprezentacje,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu f.0dzkiego,

Figura flaneura , ktorej pierwszy obszer-
niejszy portret sporzadzil w Malarzu zycia
nowoczesnego Charles Baudelaire, a ktora
do kulturoznawstwa wkroczyta za sprawa
Waltera Benjamina i jego kontynuatorow,
doczekata si¢ i u nas obszerniejszej refleks;ji.

Sytuacje zwyczajne i pospolite, a jedno-
czeSnie istotne dla wszystkich, sa czesto-
kro¢ najtrudniejsze do wyodrebnienia
i intelektualnego namystu. Jedng z takich
sytuacji, ktorych znaczenie wydaje si¢ na
tyle oczywiste, Ze umyka naszej percepcji,
niczym sny chowane za fasadg Swiadomo-
Sci, jest spacer. Praktyka flanerie jako
doswiadczenia specyficznie miejskiego, zro-
dzonego w ulicznym zgietku, posrod ttumu
»obcych” zmierzajacych dokadS$ i po cos,
wyrdznia si¢ wlasng bezcelowoScig lub
raczej autotelicznoScig, zwrdOceniem ku
sobie; jednakze dla flaneura charaktery-
styczna jest przede wszystkim nieprzeparta
ciekawoS$¢ otaczajacego Swiata. Ciekawos¢
ta nie pozwala mu na spacer obojetny
i przesycony rutyna, fldneur pragnie
doswiadczaé ulicy i jej zakamarkéw jak
fragmentow przedstawienia teatralnego,
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ktorego sam jest jednocze$nie aktorem,
rezyserem i przede wszystkim widzem. Taka
perspektywa nasuwa pytanie o samg istote
doswiadczenia ,,miejskoSci” jako sposobu
uczestnictwa w Swiecie, stylu zycia, a takze
pytanie o to, kim/ czym wiasciwie jest fla-
neur. Czy tego rodzaju spojrzenie jest
postawa charakterystyczna dla miejskiego
outsidera, wcigz dystansujacego sie wobec
zastanej rzeczywistosci, czy moze pewnego
rodzaju maska, ktoérg moze zatozy¢ kazdy
przechadzajacy si¢ ulica spacerowicz,
rodzajem okularé6w czy typem namysiu,
ktory dostepny jest kazdemu, cho¢ nie
zawsze bywa uSwiadomiony i skonceptua-
lizowany?

Chcac nakreSli¢ cechy specyficzne,
odrozniajace flaneura od ,,zwyktego” spa-
cerowicza, stajemy przed problemem nie-
moznoSci weryfikacji naszych podejrzen
wobec percepcji innych, a takze przed
problemem ustalenia ,,wfaSciwego i nor-
malnego” odbioru rzeczywisto$ci, w opo-
zycji do ktérego miatoby si¢ konstytuowac
alternatywne spojrzenie flaunera. Traktujac
flanerie jako role, w ktdra moze wejs¢ kazdy

PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY

NR 1 (7) ROK 2010



Krzysztof Linda

uczestnik miejskiego spektaklu, mozna by
pewnie zapyta¢ o kontekst, w jakim staje
si¢ mozliwe uksztattowanie tego typu spoj-
rzenia i — Swiadomy lub nie — cel, ku kto-
remu zmierza. JeSli bedziemy chcieli zro-
zumie¢ figurg fldneura w perspektywie
funkcjonalistycznej, to musimy sprobowaé
odpowiedzie¢ na pytanie: do czego jest on
nam jest potrzebny? Czy pytanie o sens
elementoéw $wiata spolecznego, ktére na
pierwszy rzut oka wydaja si¢ najprostsze
i najoczywistsze, jest zasadne? Czy doswiad-
czenie codziennoSci zawsze jest otwarte na
mozliwo$¢ przeobrazenia si¢ w do§wiadcze-
nie innoSci, obcosci? I na odwro6t: czy
innoS¢ 1 obcos¢ moga by¢ doSwiadczane
jako codzienno$¢ (lub tozsamos$¢)? Czy
przypisanie kategorii innoSci/ tozsamosci
nie jest tylko sprawa specyfiki lub decyzji
konkretnego podmiotu? Odpowiedzi Brzo-
zowskiej prowadza nas kretymi Sciezkami
wspoOlczesnych form, w ktore wciela si¢ jej
bohater, a ilo$¢ zagadnien, jakie w zwiazku
z nim wydobywa z gaszczu miejskiego zycia,
wydaje si¢ nieskonczenie wielka. Ambiwa-
lentny charakter fldnerie jako taktyki oporu
wobec statych i sztywno zakotwiczonych
znaczen unaocznia nam wielo$¢ mozliwosci
odczytan miejskich znakéw, a takze ich
roOwnouprawnienie. Pozwala tez ujaé zycie
spoleczne jako konstrukt kolektywnych
wyobrazni, ktérego podstawowym budul-
cem jest proces ciaglych redefinicji i nego-
cjacji znaczen. Po wstepnym omowieniu
wybranych stanowisk teoretycznych (Walter
Benjamin, Franz Hessel, Siegfried Kracau-
er, Susan Buck-Moris, Zygmunt Bauman,
Heinz Paetzold) Autorka analizuje dzisiej-
sze wcielenia flaneura, ktore przybieraja
posta¢, kolejno: Smieciarza, turysty, Crui-
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sera (flirtujagcego za pomoca spojrzen)
i Slackera (bywalca centrum zakupowego,
prowadzacego w nim wlasng gre). Przegla-
dajac sie w tych odbiciach, zyskujemy moz-
liwo$¢ rozszerzenia wtasnej perspektywy
o wymiary marginalne, odrzucane lub
pomijane w toku codziennych do$wiadczen,
a jednak niezmiernie istotne dla okreslenia
obecnego stanu partycypacji w kulturze.
Flaneur zdaje sie wymykaé przymusowej
indywidualizacji, chwytajacej Swiat ido-
$wiadczajacy go podmiot w ramy ,,obowigz-
kowej i niepodwazalnej prawdy” definio-
wanej i budowanej przez interesy instytucji
wladzy. Zwraca on uwage na zakotwiczenie
doswiadczenia w terazniejszoSci i fakt
wytwarzania przesztoSci i historii w odnie-
sieniu do niej, ze wzgledu na naznaczone
aktualnoScig potrzeby.

Na uwage zastuguje wielowatkowy cha-
rakter i interdyscyplinarne ujecie figury
flaneura z roznorakich perspektyw, ktérych
odczytywanie, podobnie jak odczytywanie
miasta przez samego fldneura, staje si¢
samo w sobie rodzajem przygody, zwtaszcza
w uzupelnieniu o wilasne (spacerowe)
doswiadczenia czytelnika, ktory, odkrywa-
jac flaneura w sobie, staje si¢ zarazem
obserwatorem nie tylko miasta, ale i same-
go siebie, aktow wtasnej percepcji i proce-
sOw nadawania znaczenia, czesto w niezgo-
dzie z dominujacymi modelami narracji.
Figura flaneura, bedaca wszak wytworem
rozwijajacej sie w XIX w. kultury miesz-
czanskiej, dostarcza bogatego materialu,
a mozliwosci jego wykorzystania wydaja si¢
nie mie¢ kofica. Dzigki r6znorodnym przy-
kladom odnajdujemy flaneurskie spojrze-
nie nie tylko na przestrzef miasta i jego
obrazy filmowe czy literackie, ale takze —
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amoze przede wszystkim — na wlasne
uczestnictwo w kulturze i otaczajacym nas
Swiecie. Spowolniony spacer flaneura
nabiera charakteru autorefleksji, wytwarza
Swiadomo$¢ relacyjnosci i dystans wobec
wlasnego spojrzenia; doSwiadczanie Swiata
zewnetrznego staje si¢ doSwiadczaniem
siebie, a poszukiwanie autentycznej innoSci
i zarazem tozsamosci uSwiadamia niemoz-
no$¢ ich zatrzymania, utrwalenia. Kalejdo-
skop wrazen przeplywajacych przed oczami
zmusza nas do konstruowania opowieSci,
ktore porzadkuja zdarzenia w okreSlone
ciagi znaczen i nadaja im sensowne odnie-
sienia, tworzac historie, ktére bedziemy
mogli wiaczy¢ w projekt wlasnego zycia,
czasowo chocby spojny. Zarazem jednak
perspektywa flaneura kaze nam stale zada-
wacé pytanie ,,dlaczego”, podwazaé zastang
definicj¢ sytuacji, w ktorej wtasnie uczest-
niczymy, odrzuca¢ kolejne pojawiajace si¢
opowiesci, bada¢ przyczyny i konteksty ich
wytwarzania. Skfania to do konstatacji,
w myS$l ktérej niemozno$¢ jednoznacznego
odczytania wspolczesnosci jest najlepszym
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dowodem jej nieprzejrzystego charakteru
lub tez braku sktonnosci czy potrzeby nada-
wania jej jasno okre§lonego ksztattu przez
wspOtczesny podmiot. Prowadzi to do
proby bycia obcym wobec samego siebie
lub, jak pisze Brzozowska, w nawigzaniu
do Ksiegi niepokoju Fernando Pessoi, prag-
nienia

[-..] rozszczepienia osobowosci , stworzenia osobowo-
Sci w ruchu, ktoéra moze obserwowac Swiat z rozma-
itych, dowolnych perspektyw, nie zakorzeniajac sig,
czy tez nie bedac uwieziong w zadnej z nich. Przyj-
mowanie maski umozliwia ,estetyczne przezywanie
siebie w kim§ innym”, kreowanie swojego zycia na
wzor dziefa sztukil.

Niemozno$¢ okreSlenia wlasnej pozycji
staje si¢ wiec tym, co najbardziej ja okresla,
a doswiadczenie siebie jako $wiata, prze-
strzeni poddawanej niekoficzacej si¢ ana-
lizie, znosi granice pomiedzy ,ja” a rzeczy-
wistoScia, scalajac je w filmowy obraz
wyswietlanych na ptaszczyZnie terazniejszo-
$ci wspomnien, ktorych autentycznos¢ prze-
staje by¢ istotna.

L B. Brzozowska, Spadkobiercy flaneura. Spacer jako
tworczos¢ kulturowa — wspdlczesne reprezentacje,
L6dz 2009, s. 143-144.
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Piotr Badyna, Piotr Jakub Ferenski, Adam Nobis

Konferencja i pismo o globalizacji

23 X 2009 r. odbyla sie we Wroctawiu
konferencja zatytulowana Globalizacja -
Wspolczesnos¢ — Przeszios¢é wspotorganizo-
wana przez Instytut Historyczny i Instytut
Kulturoznawstwa Uniwersytetu Wroclaw-
skiego. To juz druga odsfona cyklu konfe-
rencyjnego, ktory towarzyszy wydawanemu
przez Instytut Kulturoznawstwa Uniwersy-
tetu Wroctawskiego internetowemu pismu
»Kultura — Historia — Globalizacja” (www.
khg.uni.wroc.pl). Poprzednia miala miej-
sce w pazdzierniku 2007 r. Obie przyjely
podobng formufe: byly przede wszystkim
okazja do rozmowy nad tekstami, ktore juz
wczesniej zostaly opublikowane w formie
elektronicznej na tamach , Kultury — Histo-
rii — Globalizacji”. Obie daly zarazem spo-
sobno$¢ spotkania czy osobistego poznania
badaczom, ktorzy znali si¢ dotychczas jedy-
nie ze stron naszego pisma albo z kore-
spondencji e-mail. Bylo to zatem ponow-
nie spotkanie autoréw artykuldw, ktorzy
uprzednio zaznajomili si¢ z publikacjami
— tym razem — zamieszczonymi w pigtym
juz numerze ,,Kultury — Historii — Globali-
zacji”. W ten wtlasnie sposob towarzyszace
konferencje uzupetniajag pismo o mozli-
wos¢ spotkania i rozmowy nad poruszang
w tekstach problematyka. Dla zwolennikow
tradycyjnych publikacji teksty z poprzed-
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niej konferencji wydane zostaly w formie
papierowej jako Historia — Kultura — Glo-
balizacja, vol. I (Wroctaw 2008).

Na stronie tytulowej samego pisma
mozna przeczytac:

Poswigcone kulturowej oraz historycznej problema-
tyce procesow i zjawisk konceptualizowanych kate-
goriami globalizacji, hybrydyzacji, kreolizacji i wcigz
poszukujacych swojej teoretycznej artykulacji. Sta-
nowi otwarte forum prezentacji wynikéw badan,
konfrontacji rozmaitych koncepcji, pogladéw przed-
stawicieli roznych dyscyplin naukowych: kulturoznaw-
cow, historykéw, historykoéw sztuki, archeologéw,
antropologéw, pedagogdw, psychologéw, filozofow,
socjologdw, ekonomistow, politologdw, jezykoznaw-
cow, literaturoznawcow, muzykologow, a takze innych
badaczy oraz autoréw podejs¢ interdyscyplinarnych.

Pierwszy numer zawierajacy teksty
z pierwszej konferencji ukazat si¢ we wrzes-
niu 2007 r., a najnowszy, piaty, we wrzeSniu
2009. Caly czas pod wspomnianym adresem
w Archiwum dostepne sg, oprocz najnow-
szego numeru, wszystkie poprzednie.

W tegorocznej edycji konferencji chcie-
liSmy, aby nasze rozwazania i rozmowy
przebiegaly wokdt nastepujacych pytan: czy
globalizacja to wytwor i specyficzny sklad-
nik wspdlczesnosci, w ktorej zyjemy, decy-
dujacy o odmiennoSci tej wspotczesnosci
od przesztosci? Na czym ta odmienno$¢
miafaby polega¢? A moze globalizacja to
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proces historyczny? Jesli tak, to kiedy
i gdzie mozna lokowac¢ jego poczatki? Czy
w przypadku tego procesu mozemy mowi¢
o ciagtosci, trwalosci, statosci jego wiasno-
$ci, prawidlowosci, mechanizméw, czy tez
mamy tu do czynienia z nieciagloscia, prze-
obrazeniami, zmianami? Czy globalizacja
to proces jednolity, czy raczej ztozony
z rozmaitych proceséw, miedzy ktorymi
zachodzg rozmaite oddzialywania? Niekto-
rzy autorzy wskazuja np. na takie sktadowe
globalizacji, jak: migracje, wymiana han-
dlowa, oddzialywania polityczne, rozprze-
strzenianie si¢ tresci kulturowych. I czy
w takim razie odpowiedzi na powyzsze
pytania nie beda przedstawiac si¢ odmien-
nie, gdy dotycza odmiennych skfadajacych
sie na globalizacje procesow?

Wsrdd zgloszonych na konferencje prac
dla osob reprezentujacych rozmaite dyscy-
pliny naukowe, perspektywy badawcze
i osobiste zainteresowania pytania te staly
si¢ pretekstem badZ punktem wyjscia do
podjecia bardzo zrdznicowanych zagad-
nien. Dr Piotr Badyna (Instytut Historycz-
ny Uniwersytetu Wroctawskiego) podjal
zagadnienie zmiany obrazu Swiata na przy-
ktadzie rozwoju wiedzy o faunie pozaeuro-
pejskiej w polskim piSmiennictwie przyro-
doznawczym kofica XVII i drugiej polowy
XVII w. Dr Monika Bana$ (Instytut Kul-
turoznawstwa Migdzynarodowego Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego) pisala o Wikingach
i potraktowala ich rozprzestrzenianie si¢
oraz konteksty handlowe, polityczne, kul-
turowe jako zjawisko globalizacyjne. Mgr
Magdalena Barbaruk (doktorantka z Insty-
tutu Kulturoznawstwa Uniwersytetu Wroc-
tawskiego) Zrodet hiszpanskiej corridy
poszukiwala zar6wno w uwarunkowaniach
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1 historii kultury hiszpanskiej, jak i we wply-
wach rozmaitych innych, niekiedy odlegtych
czasowo lub przestrzennie kultur. Dr Piotr
Jakub Ferenski wskazywal na problemy
zwigzane ze stosowaniem terminu ,globa-
lizacja” zarowno wzgledem zjawisk wspol-
czesnych, jak i tych z odlegtej przesziosci.
Karol Haratyk (student socjologii i stosun-
kéw migdzynarodowych z Uniwersytetu
Jagiellonskiego) zainteresowal si¢ przemia-
nami koncepcji demokracji w epoce zaniku
polityki. Dr Pawet Klint (Instytut Histo-
ryczny Uniwersytetu Wroctawskiego)
przedstawil dzieje pewnego tlacifiskiego
dwuwiersza — kolofonu — ktory od VI czy
VII stulecia do XVIII rozprzestrzeniat sig,
pokonujac bariery organizmdw politycz-
nych, kultur, jezykow, a nawet alfabetow.
Prof. Alla Kyrydon z Uniwersytetu Kijow-
skiego na Ukrainie zajeta sie zwigzkiem
globalizacji z rozwojem cywilizacyjnym,
natomiast mgr Agata Niziatkowska (dok-
torantka z Instytutu Archeologii Uniwer-
sytetu Wroctawskiego) podjeta probe spoj-
rzenia na zabytki starozytnego Afganistanu
w perspektywie koncepcji Janet Abu-Lug-
hod dotyczacej kontaktdéw i wymiany kul-
turowej afro-euro-azjatyckiej ekumeny
kulturowej. Prof. Adam Nobis (Instytut
Kulturoznawstwa Uniwersytetu Wroctaw-
skiego) zaproponowal, by dla wigkszej jas-
nosci i precyzji analiz zamiast o globaliza-
cji méwi¢ w odniesieniu do terazniejszosci
i przesztoSci o rozmaitych globalnych pro-
cesach i o roznorodnych zwiazkach pomie-
dzy nimi. Prof. Tadeusz Paleczny (Instytut
Kulturoznawstwa Migdzynarodowego Uni-
wersytetu Jagielloniskiego) na przyktadzie
Brazylii analizowatl procesy oddzialywania,
przenikania, integrowania rozmaitych ras,
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struktur spolecznych, tradycji kulturowych.
Dr Andrzej Polus (Instytut Studiow Mie-
dzynarodowych Uniwersytetu Wroctawskie-
go) podjal zagadnienie relacji, jakie we
wspOlczesnym $wiecie zachodza pomiedzy
wladzg pafistwowa, biznesem a organiza-
cjami spoteczenstwa obywatelskiego.
Prof. Bogdan Rok (Instytut Historyczny
Uniwersytetu Wroctawskiego) w swoim
tekscie analizowat zagadnienia ujednolica-
nia spofeczenstwa wielonarodowego i wie-
lowyznaniowego na przyktadzie Rzeczypo-
spolitej czasOw saskich. Prof. Zbigniew
Rykiel (Instytut Socjologii Uniwersytetu
Rzeszowskiego) pisal w swym artykule
o zwigzkach miedzy globalizacja a przemia-
nami kodeksu geopolitycznego od staro-
zytnoSci do wspodtczesnosci. Dr Ewa Solska
(Instytut Historii Uniwersytetu Marii
Curie-Sktodowskiej w Lublinie), odwotujac
sie¢ do koncepcji utopistyki Immanuela
Wallersteina, podjeta z kolei rozwazania
dotyczace relacji pomiedzy globalizacja,
panstwem a uniwersytetem. Dr Piotr Szlan-
ta (Instytut Historyczny Uniwersytetu War-
szawskiego) podzielif si¢ swoimi zastrzeze-
niami na temat zasadnoSci modwienia
o globalizacji w odniesieniu do zjawisk
i procesow XIX w. Prof. Sergij Trojan
z Uniwersytetu Kijowskiego przedstawit
propozycje periodyzacji etapow globalizacji
rozumianej jako proces historyczny od
XV w. do naszej terazniejszosci. Dr Marta
Widy-Behiesse (Zaktad Islamu Europej-
skiego Uniwersytetu Warszawskiego) pisa-
fa o muzulmanach w Unii Europejskiej
w kontekscie globalizacji. Nie wszyscy auto-
rzy tekstow nadestanych na konferencje
i opublikowanych w naszym elektronicznym
piSmie mogli przyjecha¢ na konferencje.
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W ich miejsce pojawili si¢ za to inni uczest-
nicy, autorzy tekstow nadestanych zbyt
pozno, by mogly zosta¢ opublikowane
w numerze piatym, a zatem planowanych
do publikacji w przyszioSci. Mgr Paulina
Parcewicz (doktorantka Instytutu Histo-
rycznego Uniwersytetu Wroctawskiego)
przedstawita Hongkong jako miejsce spot-
kania azjatyckiej i europejskiej historii,
polityki i kultury. Z kolei dr Magdalena
Ratajczak (Instytut Studiéw Migdzynaro-
dowych Uniwersytetu Wroclawskiego)
w kontekscie globalizacji mowila o polityce
wielokulturowosci Wroctawia. Dr hab.
Daniel Boc¢kowski (Instytut Historii, Uni-
wersytet w Bialymstoku) zainteresowal si¢
zwiazkami, jakie zachodza pomiedzy glo-
balizacja a Swiatem Islamu. Kolejny tekst
zaprezentowala prof. Mirostawa Wawrzak-
Chodaczek (Instytut Pedagogiki Uniwersy-
tetu Wroclawskiego), a zawarfa w nim roz-
wazania na temat probleméw, przed jakimi
staje wspolczesna pedagogika w zwigzku
z pojawiajacymi si¢ nowymi fenomenami
i zagrozeniami, ktore sa konsekwencja zja-
wisk globalizacyjnych. Prof. Eugeniusz Wilk
(Instytut Sztuk Audiowizualnych Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego) przedmiotem swo-
ich rozwazan uczynil wybrane relacje
zachodzace pomiedzy globalizacja, telewi-
zja a kulturg zwigzane m.in. z konsekwen-
cjami, jakie niesie ze sobg rozwdj najnow-
szych praktyk medialnych.

Chyba juz z samego przedstawionego tu
zestawu tematow wylania sie prawdziwa
wieza Babel rozmaitych perspektyw i jezy-
kow odmiennych dyscyplin, obszaréow
badawczych, zagadnien. Nie przeszkodzito
to jednak — co chyba zaskakujace — o za-
proponowanych na konferencj¢ tematach
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goraczkowo dyskutowac ze sobg badaczom
reprezentujagcym bardzo rozne dyscypliny
i zainteresowanym rozmaitymi zagadnienia-
mi. Warto doda¢, ze rozmowy te zdomino-
waly spotkanie trwajace od godziny 9 do
16.30. W rozmowach tych kilkakrotnie poja-
wialfo si¢ w roznych kontekstach zagadnie-
nie stosowania kategorii globalizacji do
opisu i analizy zjawisk przesztosci, zwlaszcza
tej odlegtej. W owym kontekscie ujawnialy
sie tez pytania o relacje zachodzace miedzy
nasza terazniejszoscia a przeszloscia. Nie-
ktoérzy dyskutanci uznawali kategori¢ glo-
balizacji za uzyteczna i pomocng w bada-
niach nad przeszioScia, inni formulowali
watpliwosci co do takiego jej uzycia i wska-
zywali na specyfike i odmienno$¢ wspolczes-
noSci. Spotkanie nie skonczyto si¢ przyje-
ciem akceptowanego przez wszystkich
uczestnikdw oSwiadczenia. Zreszta nie
miafo takiego celu. Bylo okazjg do wymia-
ny pogladéw, wzajemnych inspiracji i po-
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rOwnania rozmaitych warsztatow pracy
i tematow podejmowanych przez przedsta-
wicieli roznych naukowych dyscyplin zain-
teresowanych zagadnieniami globalizacji
i globalnych proceséw. W pazdzierniku
2010 r. planujemy nastepna, trzecig juz
konferencje, ktorej temat tym razem bedzie
brzmial: Kryzys, kryzysy, globalnos¢. Choc dla
wyboru tej problematyki bezpoSrednim
impulsem stata si¢ towarzyszaca nam ostat-
nio recesja gospodarcza czy zaburzenia
finansowe na wielu rynkach, to chcielibySmy
jednak, by nasze dyskusje nie ograniczaly
si¢ Scisle jedynie do sfery ekonomii czy
polityki, ale probowaly mierzy¢ si¢ ze zja-
wiskami kryzysu w zakresie szeroko rozu-
mianej rzeczywistosci spoteczno-kulturowe;,
zarowno w jej wymiarze diachronicznym,
jak i synchronicznym, deskryptywnym, takze
normatywnym, w perspektywie wspolczes-
nej oraz historycznej. Wszystkich zaintere-
sowanych juz teraz serdecznie zapraszamy.
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Aldona Jawlowska (8 XII 1934-15 V 2010)

Cho¢ w ostatnich latach Aldona powaznie chorowata i w zwigzku z tym porzadko-
watla wiele swoich spraw, nikt z nas (i Ona takze) nie spodziewat si¢, ze Smier¢ dopad-
nie Jg znienacka. Mimo pogarszajacego si¢ samopoczucia nie tylko pracowala ,peing
para” naukowo i dydaktycznie, ale i uczestniczyta aktywnie w wielu inicjatywach akade-
mickich i pozaakademickich, wszedzie wnoszac ozywcze pomysly i zarazajac nimi innych.
Z jednej strony martwila si¢ czgsto o to, kto poprowadzi dalej ,,Societas / Communitas”,
ktorego redagowaniu poswigcala wiele serca i energii (tak jakby tych Jej przymiotow
miato zabrakna¢ ,,juz teraz” badz ,,w najblizszej przyszioSci”), z drugiej jednak mdwita
w koficu kwietnia, ze nie moze doczekac si¢ wakacji, a to znaczy — ukochanego ptywa-
nia w jeziorach. A ja cieszylam si¢ z gdry, ze w przerwach miedzy dalszymi wyjazdami
Jej czerwony samochod stanie przed domem w Zalesiu Gornym obok stupa do koszy-
kowki, posiedzimy na tarasie, gapiac si¢ na krzewy i korony drzew, potem powedrujemy
na pobliskg take obserwowaé ptaki lub dalej, nad miejscowe stawy i letni basen, a wie-
czorem pogadamy przy winie. W miedzyczasie ogrywata mnie w koszykowke, no i oczy-
wiscie — ilekro¢ zdarzyto nam sie wspOlnie plywaé — podziwiatam Jej kondycje i styl.
O tym, ze ukonczyla najpierw AWE, dowiedziatam si¢ po kilku latach znajomosci. Dru-
gim kierunkiem byta pedagogika, na ktdrej po studiach — do 1974 roku - pracowalfa.
Pod kierunkiem prof. Bogdana Suchodolskiego napisata i obronita (w 1968 r.) prace
doktorska daleko wykraczajaca poza dwczesne (a takze i dzisiejsze) zainteresowania
pedagogow. Jej tematem byta ,,Antropologia i filozofia cztowieka w pracach Augusta
Comte’a i Sgrena Kierkegaarda”. PdZniej rozpoczela prace w Instytucie Filozofii i Socjo-
logii PAN, gdzie zajmowata si¢ badaniem stylow zycia. Interesowaly Ja szczeg6lnie arty-
styczne formy ekspresji tzw. kultury alternatywnej, czego efektem byta m.in. ksigzka,
ktoéra zapewnifa jej trwale miejsce w humanistyce — Drogi kontrkultury. Wydana w 1975 1.
w renomowanej serii PIW-owskiej (podobnie jak pdzniejsza znacznie, bo z 1988 r.,
Wiecej niz teatr) ksiazka ta z miejsca uzyskata status pozycji ,.kultowej”. Czytali ja i dys-
kutowali w réznym czasie badacze reprezentujacy wszystkie pewnie dyscypliny humani-
styki, czytali ja artysci i kolejne pokolenia akademickiej mtodziezy. Drog kontrkultury od
lat nie sposob zdoby¢é w antykwariatach i na internetowych aukcjach, mozna jedynie
pozyczaé ,zaczytane” egzemplarze z bibliotek publicznych i prywatnych. Nieco pdzniej
(w 1981 r.) ukazala si¢ ksigzka takze juz dzi§ niedostgpna — Ruch konsumentow. Szersze
zainteresowanie ta problematyka pojawito si¢ w Polsce znacznie p6zniej, ale kiedy juz
sie pojawilo, z zazdroScig obserwowaliSmy przygotowanie i swobode Aldony w jej podej-
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mowaniu. Kierowala juz wowczas w IFiS PAN Zaktadem Teorii Kultury, ktory stat si¢
miejscem najciekawszych bodaj wowczas w Warszawie seminariow, gdzie dyskutowano
kulturowe uwarunkowania i konsekwencje procesu zwanego transformacja ustrojowa.
Niektore z tych seminariow odbywaly sie pod egida Jej Zakladu i 6wczesnego Instytu-
tu Kultury przy MKiS. Ich rezultatem byly liczne, pilotowane, redagowane lub wspot-
redagowane przez Aldone¢ publikacje zbiorowe czy numery , Kultury Wspolczesnej”.
Powrdcita tez — catkiem niedawno — do problematyki pierwszej ksiazki, irytowaly ja
bowiem powierzchowne czesto opisy i oceny kontrkultury w tekstach, ktore zaczely sie
u nas pojawia¢ w zwigzku z jej potwieczem. Wydala wiec w 2008 r. wspdlnie z Zofig
Dworakowska ksigzke Wolnos¢ w systemie zniewolenia. Rozmowy o polskiej kontrkulturze.

Po pewnym czasie Jej drugim, a pdZniej pierwszym miejscem pracy stal si¢ Instytut
Stosowanych Nauk Spotecznych UW (w ktérym przewodniczyla Radzie Naukowej, orga-
nizowala konferencje i dyskusje, redagowata ,,Societas/ Communitas i, co byto dla Niej
po okresie pracy wylacznie w PAN niezwykle wazne, zndw uczyta). Skupiato si¢ wokot
Niej mnostwo miodych ludzi — magistrantdéw i doktorantéw, ktorym poswiecata wiele
serca i uwagi. Dla wielu z nich pozostata autorytetem i po zakonczeniu ,formalne;j”
wspOlpracy. W 2004 r., z okazji urodzinowej siedemdziesiatki uczniowie, wspoipracow-
nicy i przyjaciele obdarowali Ja ksiazka Od kontestacji do konsumpcji. Szkice o przeobra-
zeniach wspolczesnej kultury (jednym z jej redaktoréw byl Marian Kempny, ktorego
$mier¢ bardzo mocno Aldona przezyta).

Aldona dziatata tez aktywnie w Polskim Towarzystwie Socjologicznym. Gdy tylko
powstalo Polskie Towarzystwo Kulturoznawcze, a p6zniej Komitet Nauk o Kulturze PAN,
Jej udzial (osoby przypisanej wszak instytucjonalnie do socjologii) w naszych gremiach
i inicjatywach byt i dla Niej, i dla nas oczywisty i naturalny. Jesli przyjmiemy, ze w prak-
tyke badawcza kulturoznawstwa wpisana jest kompetencja transdyscyplinarna, Aldona
bylta kulturoznawcg ,,od zawsze”. Zadna z Jej wiekszych prac ani pewnie zaden z licznych
artykutow (ktdre, nawiasem mowigc, warto byloby — skoro sama tego nie zdazyla zrobic,
cho¢ chciala — zebra¢ w odregbnej ksigzce) nie miesci si¢ w jednej dyscyplinarnej prze-
grodce. Uczyla nas nie tylko przekraczania dyscyplinarnych granic, ale i uwaznego ogla-
du zycia codziennego i tendencji uznanych za ,,marginalne”, w ktorych kryja sie czesto
zalazki przysziych ksztaltéw zycia spotecznego. Uczyta nas tez, ze badanie spoleczno-
-kulturowego Swiata nie musi by¢, jak wmawiali nam scjentysci, odtaczone od dziatania
w nim. Dzielimy z socjologami zaréwno smutek po $mierci Aldony, jak i wdzigcznosé
za to wszystko, czym nas tak hojnie w ciggu wielu lat obdarowata.

Anna Zeidler-Janiszewska
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Z wielkim smutkiem
I W poczuciu ogromnej straty
zawiadamiamy, ze 8 czerwca 2010 roku zmart

Profesor dr hab.
Stanistaw Pietraszko

wybitny humanista, teoretyk i badacz kultury,
inicjator uniwersyteckich studiéw kulturoznawczych w Polsce,
zatozyciel Kulturoznawstwa w Uniwersytecie Wroctawskim

Horyzontem kultury sq wartosci. Uobecnia je ona, bedgc
jednoczesnie sposobem ich istnienia, dla czlowieka zas
sposobem ich poszukiwania, osiqgania i obcowania z nimi.

Stanistaw Pietraszko




SPROSTOWANIE

W ostatnim 2 (6) numerze ,,Przegladu Kulturoznawczego” pominigte zostato nazwi-
sko Pani Koryny Dylewskiej, ktora miata znaczacy wktad w przygotowanie redakcyjne
tekstow opublikowanych w tym numerze naszego pisma.

Redakcja przeprasza Panig Koryne Dylewska i Czytelnikow za to przeoczenie.
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