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Warszawa, 16 czerwea 2017

Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Agnieszki Catek
pt. Funkcje nadawcow i odbiorcéw w partycypacyjnym modelu kreowania

i ufytkowania opowiesci transmedialnej

Przedmiotem recenzowanej pracy sg narracje prowadzone przy réwnoleglym uzyciu
wielu kanatéw medialnych. Kluczowym elementem ramy teoretycznej dysertacji jest
koncepcja transmedia storytelling Henry’ego Jenkinsa — cho¢ warto zaznaczy¢, ze juz na
poczatku rozprawy Autorka stwierdza, ze przedstawione przez amerykanskiego badacza
definicje opowiadania transmedialnego sa niedoskonale i wymagaja doprecyzowania. O
kierunku tego ,,uszczelniania™ definicji bedg pisaé w dalszej czgsci recenzji, w tym miejscu
zaznaczg wige tylko, ze mgr Agnieszka Calek analizuje opowiadanie transmedialne zaréwno
Jako proces tworczy/produkcyjny, jak i jego efekt, ktory okresla mianem meta-gatunku
medialnego. Dysertacja zostala podzielona na cztery rozdzialy — pierwszy to teoretyczny
wstep poswigcony procesowi prowadzenia opowiesci transmedialnej, Jjej strukturze oraz
funkcjom. Drugi to prezentacja metodologii badawczej, uzytej w trzecim rozdziale do analizy
trzech studidw przypadkéw. Ostatni rozdzial podsumowuje catos¢ wywodu. Choé pewne
watpliwosci mogg budzi¢ proporcje poszezegdlnych fragmentow (wstep teoretyczny zajmuje
ponad potowe liczacego niespelna 200 stron tekstu, z kolei studia przypadkéw to analizy
liczace po zaledwie kilkanascie bogato ilustrowanych stron), konstrukcja catosci wydaje sig
by¢ jak najbardziej uzasadniona i logiczna, zwlaszcza, ze najobszerniejsza pierwsza czesé

pracy jest obficie przetykana przyktadami.

Na pochwale bez watpienia zashiguje forma pracy — wydaje sie, ze doktorantka
umigjetnie korzysta z najlepszych anglosaskich wzorcéw, starannie prowadzac czytelnika

przez swoj wywod. Nowe elementy zostaja przed rozwinigciem zawsze zapowiedziane i

SWPS Uniwersytet Humanistycznospoteczny - ul. Chodakowska 19/31, 03-815 Warszawa - tel. 22517 96 00 www.swps.pl -



UNIWERSYTET

i SWPS

uzasadnione, piszac najkrécej: dobrze si¢ to czyta i wywod jest przejrzysty. Podobnie z
metodg mapowania, ktérg mgr Calek postuguje si¢ w czgsci analitycznej — wizualizacje
procesu tworzenia tekstow wpisujacych si¢ w opowiesé transmedialng, jak i budowa map
opowiesci pozwala w przejrzysty sposéb pokazaé wynik analizy, ale jest tez jej integralnym
narzedziem. Oczywiscie mozna si¢ zastanawiaé, na ile ta metoda obarczona jest ryzykiem
pewnych uproszczeri, zwigzanych przede wszystkim z kategorig tekstu zalozycielskiego - co
najlepiej wida¢ chyba na przykladzie wspominanej w pracy marki ,, WiedZmin”. Poczatek dala
jej oczywidcie proza Andrzeja Sapkowskiego, bedgca jednak nieznana wielu fanom gry,
ktorej zasieg byl niewatpliwie znacznie wigkszy, niz ten uzyskany przez opowiadania i
ksiazki o wiedZminie Geralcie. Stad problem niekoniecznie zbieznych chronologii tworzenia i
masowego dostepu do tresci, byé moze jednak przeze mnie przeceniany — faktem jest, ze

wspomniane mapowanie pomimo tych zastrzezen sprawdza si¢ jako narzedzie badawcze.

Za ciekawy uzna¢ mozna pomyst potraktowania opowiesci transmedialnej jako
swoistego panaceum na fragmentacje sfery publicznej, cho¢ znoéw, gdy Autorka pisze o
nowym kanonie kulturowym mozna dopatrzyé siew tekscie pewnych uproszczen, a
przynajmniej pominie¢ — wszak liczne raporty z badan, poczynajac od Raportu o stanie i
zréznicowaniach kultury miejskiej w Polsce pod redakcjg Wojciecha Burszty i Barbary Fatygi
pokazaty, ze kanon rozpadt sie dzi§ na setki nisz. Mozna to zresztg zarejestrowaé takze na
blizszym chyba mgr Calek poziomie zasiggu tekstow medialnych, choéby przez §ledzenie
ogladalnosci kontynuacji legendarnych produkeji, takich jak choéby dajace sie zreszty
potraktowaé jako opowie$¢ transmedialna Twin Peaks (wg danych Nielsena ogladalnosé
niektorych odcinkéw nowej serii wyniosta w USA ponizej 200 tys. 0sdb). Szkoda, ze Autorka
sporadycznie sigga do danych z badan ilosciowych, a jesli robi to, niekoniecznie szuka
odniesieti do Polski lub selekcjonuje informacje w sposob nie do korica zrozumiaty. Przykiad
— odniesienie do europejskiego badania kompetencji uzytkownikéw. Swietnie, ze mgr Calek
uwzglednia watek poziomu kompetenciji medialnych, ale przywotywang typologi¢ kwituje
stwierdzeniem, ze ,[plodzial ten jest wprawdzie interesujgcy i mozna si¢ z niego sporo
dowiedzie¢ o zwyczajach internetowych Europejczykow, ale praktycznie jest nieprzystajacy

do przedmiotu tej pracy” (s. 87). Po co wiec o tym pisac?
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Interesujacy i uporzadkowany wywod zyskalby bez watpienia, gdyby wzmocni¢ w
nim wiasnie ten wymiar lokalny, ale tez uwzgledni¢ przemiang analizowanych zjawisk w
czasie. Ostatnia dekada to okres dynamicznych zmian i stopniowego odejscia od Web 2.0
opartego na user generated content na rzecz dziatajacego zupelnie inaczej i ustawiajgcego w
przynajmniej czesciowo innej roli uzytkownikéw paradygmatu user generated data. Sladem
takiej refleksji, cho¢ idacej w nieco innym kierunku, moze by¢ wzmianka o profesjonalizacji
oddolnych twércoéw, problematyzujaca w ciekawy sposob ten watek — znéw jednak w sposob
rozbudzajgcy chyba uzasadnione oczekiwania na bardziej poglgbione zajecie sie tematem.
Przede wszystkim jednak szkoda, ze Autorka sygnalizujac juzna poczatku tekstu
ograniczenia wyjéciowej koncepciji fransmedia storytelling Jenkinsa, nie pozwala sobie na jej
bardziej doglebng krytyke, ktéra byé moze pomogtlaby nie tylko przepracowaé definicje tej
kategorii, ale tez dojé¢ do wniosku, ze trudno Ja stosowaé jako co$ wigcej niz pewna 0godlna
optyke. O ile bowiem opowie$¢ transmedialna bez watpienia sprawdza si¢ jako perspektywa,
W duchu obecnym dzi§ w réznych obszarach nauk humanistycznych i spotecznych
koncentrujgca si¢ na analizowaniu relacji i powigzan pomiedzy réznymi elementami, to juz
jako narzedzie analityczne jest po prostu — nie tylko moim zdaniem, co pokaze dalej —
nieprecyzyjna. Gdy wigc mgr Calek pisze (strony 24-5), opracowujgc wiasna definicjg, ze
wyrodznikiem opowiadania transmedialnego jest to, iz jest ono prowadzone przy uzyciu
roznych narzedzi komunikacyjnych i platform medialnych, jest tez wzglednie dhugotrwale, a
W prowadzenie narracji zaangazowani sg twoércy komercyjni i odbiorcy-uzytkownicy, mozna
zastanawiac sie, jakie rodzaje opowiesci tych kryteriéw nie speiniajg? Ewentualnie po prostu
zapyta¢, co w tym zjawisku jest nowego — skoro kazda opowies¢ przeniesiona, takze przez
uzytkownikéw, na obszar innego medium staje si¢ opowiadaniem transmedialnym, to takimi
opowiadaniami byly chyba wszystkie popularne teksty w historii ludzkosci, od mitow
poczynajac. Watpliwosci mozna mnozy¢é. Czy np. kazde wystawienie dramatu na teatralne;j
scenie czyni z niego opowie$é transmedialng? Albo odegranie go przez amatoréw, np. w

ramach przedstawienia szkolnego?

Te klopoty definicyjne przynajmniej po czgéci wynikaja z faktu, ze Autorka
opowiadanie transmedialne traktuje przede wszystkim jako przestrzen dziatan fanéw,

marginalizujgc silnie obecng nawet u Jenkinsa perspektywe biznesowa. Choé proby
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scentralizowanej kontroli nad markg skazane sg dzi§ na niepowodzenie, to jednak takie
podejscie pozwala w jakiej$ mierze zarzadzaé granicami transmediow. W Kulturze
konwergencji Jenkins faktycznie pisze o transmedia storytelling nieco metnie, ale probuje ten
sposOb opowiadania réznicowaé choéby od spin-offéw, co sprawia, ze centralny charakter
kontroli nad fukami narracyjnymi wydaje si¢ w tym ujeciu istotny. W wypadku, gdy kazdy
zabieg fanowski, nawet o niszowym zasiegu, wyprowadza opowiesé poza granice medium, to
interesujgcymi wspotczesnymi opowiadaniami transmedialnymi s nie tylko wielkie globalne
marki, jak analizowane przez Autorke (i niewatpliwie dobrze w swym zréznicowaniu
dobrane) ,,Madagaskar”, ,,Kosoglos™ i ,,Gra o tron”, ale tez choéby ,,M jak mitogé”. I — bede
si¢ przy tym upiera¢ — w zasadzie kazda opowies¢, ktéra spotka si¢ z fanowska reakcja, 0 co
dzi§ nietrudno. Moich watpliwosci nie rozwiala sformulowana na stronie 48. definicja
opowiesci (jako efektu, a nie procesu) transmedialnej, ktéra ma by¢ zlozona narracyjnie,
wielowgtkowa i osadzona w autonomicznym uniwersum, rozbudowywana przez
profesjonalistow jak i fandéw, skladajaca si¢ z tekstow ktore pozostaja zrozumiale jako
pojedyncze elementy, ale nie sg catkowicie autonomiczne, wreszcie — rozwijana w
niekreslonym czasie. Pomijajac juz sensowno$é¢ rozdzielania definicji procesu i jego efektu w
sytuacji, gdy Autorka unika perspektywy studiéw produkcyjnych i w bardzo ograniczonym
stopniu interesuje si¢ logika biznesowa, ta definicja wcigz brzmi moim zdaniem
nieprecyzyjnie i zbyt szeroko. Rozumiem cheé uniknigcia ,,wylania dziecka z kapielg”, ale
Jednak definicja kluczowej kategorii powinna byé wezsza, jesli sensownosé jej uzycia jest
przez Autorkg podtrzymywana. Nie chcg zostaé zle zrozumiany: uwazam, ze kategoria
opowiadania transmedialnego w jakiej$ formie jest przydatna, a jej akademicka popularmnogé
nie wynika tylko z mody, ale raczej z faktu, ze dotyka istotnych proceséw. Wymaga to jednak
krytycznego opracowania, usci§lenia, zapewne tez odwolan do licznych tekstéw
krytykujgcych prace Jenkinsa. Nie chodzi tu o moje osobiste preferencje — Autorka ma pelne
prawo koncentrowa¢ si¢ na perspektywie studiéw fanowskich, marginalizujgc kwestie
ekonomiczne, ale réwnoczesnie powinna choéby odniesé si¢ do konsekwencji, jakie rodzi to

dla wzmiankowanych definicji.

To wyjscie poza lekturg Jenkinsa i bardziej krytyczny do jego tekstow dystans bylby

zresztg korzystny dla wszystkich obszaréw pracy. Mozliwe mielizny dyskusji o opowiadaniu
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transmedialnym celnie punktuja choéby Domingo Sanchez-Mesa, Espen Aarseth, Robert
Pratten i Carlos A. Scolari w ,przegladowym” tekscie wchodzgcym w sklad poswieconego
transmediom wydania czasopisma ,,Artnodes”. Ich tekst to zgrabny zbiér podzielanych przeze
mnie watpliwosci — uzytecznych przy ewentualnych przysztych modyfikacjach tekstu.
Autorzy opowiadanie transmedialne okreslaja jako ,,obiekt pozgdania i iluzjg”, zastanawiajgc
si¢ nad granicami tego zjawiska w medialnym ekosystemie, w ktérym coraz bardziej rozmyta
jest sama kategoria ,,medium”. Krytykuja tez tkwigce w koncepcji Jenkinsa i wielokrotnie
krytykowane, zwlaszcza w obszarze badan gier i Nowej Historii Kina przekonanie o
prymarnie narracyjnym charakterze mediéw, podczas gdy transmedialnym wehikulem
czgsciej bywaja $wiaty i postaci. Stad np. Aarseth proponuje, by zamiast mediami zajmowaé
si¢ gatunkami i analizowane zjawisko nazwaé cross- (czy trans-) gatunkowym lokowaniem
tresci (content placement), ktére nie jest w kulturze niczym nowym. Na licie zarzutéw
pojawia sig takze kategoria adaptacji, ktorg autorzy okreslajg dos¢ obcesowo ,,czarng dziura”
badan nad opowiadaniem transmedialnym. Adaptacja jako analizowana od dawna strategia
transferu tresci i angazowania publicznosci w fikcjonalnych $wiatach powinna stanowié
fundament refleksji nad mransmedia storytelling, ale Jest pomijana, zapewne gléwnie ze
wzgledu na konflikt z opowiescig o nowosci. Do listy watpliwosci mozna dodaé¢ w tym
miejscu takze brak $wiadomosci historycznej narracji o opowiadaniu transmedialnym, ktéra
blyskotliwie eksponuje w swoich tekstach choéby Matthew Freeman, tworczo polemizujacy z

czescig zatozen Jenkinsa.

Aby nieco zréwnowazy¢ ten krytyczny ton zwiazany z watpliwosciami definicyjnymi
dodam, ze obszerne fragmenty pracy nie budza zastrzezen, Jak choéby bardzo dobrze
poprowadzona i poglebiona typologia praktyk fanowskich. Autorka obszernie i przekonujgco
opisuje tez konwergencje mediéw jako istotny kontekst opowiadania transmedialnego,
popetniajac jednak kilka bledow piszac o cyfryzacii. Gdy czytam np. o ,mozliwosci
zapisywania informacji w postaci bitéw” (s. 70) jako o nowym zjawisku, to nie jest dla mnie
jasne, o co chodzi — czy o powstanie zapisu binarnego? Jego wspélczesna wersja liczy sobie
przeciez 300 lat, a to i tak tylko jesli pozostaniemy w kregu matematyki europejskie;j. Watki
zwigzane z technologig warto jeszcze skorygowa¢, bo pomylek jest wigcej, np. na s. 81

pojawia sig sugestia, ze hakerzy przechwytuja kody zrédtowe... filméw. To jednak drobiazgi.
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W czgsei , fanowskiej” — skoro juz o niej wspomnialem — mozna mieé pewne uczucie
niedosytu zwigzane z brakiem wyjscia dalej poza oficjalne i nieoficjalne teksty i otwarcie na
inne obszary funkcjonowania fanéw, niezwiazane z trescig opowiesci, jak choéby dyskusje na
fanowskich forach. Pomogloby to wzmocnié niektére z hipotez, jak krytykowane od przeszlo
dekady zalozenie Jenkinsa o mozliwym pozytywnym wplywie aktywnosci fanowskiej na

sferg polityczna. Rozumiem jednak, ze zalozenia byly inne.

Reasumujgc: zachgcam Autorke do podejmowania w przysziodci bardziej odwaznych
korekt i krytycznego stosunku do opracowan, na ktérych bazuje — w wypadku doktoratu nie
do konca, pomimo zapowiedzi z poczatku pracy, udato si¢ to zrealizowaé. Przedstawiony
tekst oceniam jednak jako solidny punkt wyjscia do dalszych analiz, bo cho¢ poetyka recenzji
sprawia, ze mocniej brzmig watki krytyczne, trzeba stwierdzié, ze to dobra, cho¢ nie wolna od
potknig¢ praca. Gdyby miata sta¢ si¢ kiedy$ podstawa publikacji, warto byloby ja jeszcze
zmodyfikowaé, by miata szanse sta¢ si¢ zauwazalnym glosem na temat przemian medialnego
ekosystemu, w szczegdlnie mocny sposdb uwzgledniajgcym perspektywe fan studies. Aby
jednak wusungé nieréwnosci tekstu, niezb¢dne sg drobne uzupehienia na poziomie
faktograficznym, a przede wszystkim uspéjnienie czesci teoretycznej. Jednak juz w obecnym
ksztalcie ostateczny bilans wypada na plus. Dlatego opowiadam si¢ za dopuszczeniem
mgr Agnieszki Catek do dalszych etapéw postepowania o nadanie Jej tytulu doktora w

dziedzinie nauk spotecznych w dyscyplinie nauki o mediach.
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