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Szeroko zakrojony projekt badawczy, jaki mgr Ewa Drygalska prezentuje w dysertacji,
wymaga od recenzenta szczegdlnej, krytycznej uwagi. To proba rozpoznania fenomenu
specyficznego nurtu kina, nieobecnego w skrojonych klasycznie historiach filmu
amerykanskiego. a przeciez majacego niebagatelny wplyw na t¢ kinematografi¢. Problem z
kinem blaxploitation jest podobny, jak z calym kinem spod znaku exploitation. Historyk
filmu moze uzna¢, Zze to nurt podrzedny. niewart uwagi, cho¢by ze wzgledu na niebywala
obscenicznosé, kiczowa estetyke, zakorzenienie w etnicznosci. W jaki sposob mozna
naukowo zanalizowa¢. przeciwstawiony bialej, amerykanskiej kulturze filmowej, kuriozalny
artystyczny ruch afroamerykanskich tworcow? A przeciez to kino odegralo zasadniczg role w
utworzeniu, konstruowaniu nowej afroamerykanskiej tozsamosci objawionej nagle kinu
mainstreamowemu. Kulturowo istotny dla czarnej publicznosci, wpisany w w autentyczne
pejzaze wielkomiejskiej kultury wykorzystywal jednoczesnie afroamerykanski folklor miejski
i afrykanskie mity.

Przy konstruowaniu zaplecza teoretycznego dysertacji Autorka odnosi si¢ do badan
prowadzonych na gruncie Nowej Historii Filmu, czy Nowej Historii Kina, sygnowanych
nazwiskami Toma Gunninga, Thomasa Elseassera, czy André Gaudreault (i wielu innych).
Autorka deklaruje si¢ po stronie badaczy, ktérzy wprowadzili do mysli filmoznawczej ujgcie
nowohistoryczne, zatem przenosi uwage z badania tekstu filmowego na Kkategorie
kinematograficznego doswiadczenia i pamigci kulturowej. Trafnie podkresla koniecznosé
uzycia nowych narzedzi badawczych, gdyz interesuje ja przede wszystkim fenomen
afroamerykanskiego kina w wydaniu blaxploitation ze wzglgdu na jego wpltyw na, ogdlnie
rzecz ujmujac, kulture filmowa lat 70., a takze swoista gre toczona miedzy Kkinem
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zwigzany z pozornie odrgbnym obiegiem kultury jest koncepcyjnie 1 metodologicznie
wyzwaniem dla badacza. Powrdt do lat 70. mial miejsce w kinematografii amerykanskiej lat
90. — w kinie Quentina Tarantino. Guya Ritchie, w wysokobudzetowych remake’ach (np.
Shaft Johna Singletona) To wtedy afroamerykanska filmoznawczyni Mantia Diawara
wypowiedziata znamienne zdanie, ze kino blaxploation byto do tej pory traktowane jako bad
objects, ale pojawil si¢ Tarantino i o mato co nie ukradt catego widowiska. Ten powr6t mgr
Ewa Drygalska odnotowuje w jednym ze wczesniejszych tekstow poswigconych temu kinu.
W przedstawionej dysertacji interesuje ja wszakze nie oddanie (po latach!) sprawiedliwosci
owym bhad objects , ale precyzyjna odpowiedz na pytanie ,.dlaczego blaxploitation jest wazne
dla zrozumienia historii filmu w latach 70. i w jaki sposob moze rozszerza¢ pole badania
historii filmu w tamtym okresie” (s. 12).

Doktorantka nie ukrywa swej fascynacji NHK, nic w tym nagannego, zalecalabym
jednakze wigksza powsciagliwos¢. Nie tylko dlatego, ze wsrod badaczy nie panuje ani swigta
zgoda, ani jednolitos¢ pogladéw. Bardziej dlatego, ze rozdzial pierwszy, bedacy swego
rodzaju metodologicznym manifestem, ostro kontestuje klasyczng histori¢ 1 teori¢ filmu. I
znowu: nic w tym zlego. Jednak lektur¢ erudycyjnego przeciez wywodu Autorki
nicpotrzebnie utrudniaja uwagi w rodzaju: .teoretycy tacy jak Plantiga, operujacy na
abstrakcyjnym widzu”... (s. 21). Mam wrazenie, Ze rozdzial pierwszy jest nadmiarowy, za
gesty — w znaczeniu wielu przywotywanych teorii, traktowanych niekiedy w sposob dos¢
powierzchowny, nie majacy tez wplywu na podzZniejsze. nader wartosciowe poznawczo
rozwazania zwigzane juz bezposrednio z tematem pracy.

Pani mgr Ewa Drygalska proponuje zestaw pojg¢ shuzacych fortunnemu badaniu
historii filmu: doswiadczenia, pamigci oraz performatywnego widza. Czyni przenikliwa
uwage na temat performansu, ktory lezy w centrum proceséw podmiototworczych oraz jest
konstytutywnym elementem proceséw budowania spolecznosci, co wydaje si¢ szczegdlnie
wazne dla Afroamervkanow. Podstawg performatywnego myslenia o sztuce jest postrzeganie
kultury nie jako systemu znakow, dziatania ideologii czy wielkich struktur, ale jako szeregu
widowisk (performansow)” (s. 23). Swietny pomyst badawczy — mozna go mocniej
wykorzysta¢ w przedmiotowe] czesci pracy. Jednakze wré¢my do projektujace] definicji
blaxploitation, sformutowanej przez Doktorantke: definicja obejmuje filmy, ktore zostaty
nakrecone w latach 1971- 1978. .z liczna obsada afroamerykanska. prezentujace
Afroamerykanina jako gléwnego bohatera lub bohaterkg¢, majace niskie budzety 1
przylegajace tematycznie do kina eksploatacji — a zatem wykorzystujace elementy przemocy,

erotyki, akcji, horroru, thrillera — ale mogace by¢ takze dzietami eksperymentalnymi™ (s. 39).



Za pierwszy film tego nurtu krytycy zgodnie uznaja film Melvina Van Peeblesa Sweet
Sweetback’s Baadasss Song. Jednakze juz w tym samym réku pojawit sie Shaft Gordona
Parksa, dystrybuowany w zupetnie innych warunkach, poprzedzony kampanig reklamowa
MGM. Te dwa tytuly umieszczone obok siebie od poczatku wskazuja na niejednoznacznosé
formuly tego kina. Reklamowany przez swego tworce jako porno, niezalezny Sweet
Sweetback’s...i  Shafi — film gatunku o silnych koneksjach z filmem gangsterskim i
nawigzaniach do Bonda (posta¢ Shafta reklamowano jako czarnego Bonda). Nie sposob
pomina¢ bondowskiego wcielenia Rogera Moore’a. Ten kuriozalny element wymiany z
kinem blaxploitation jest dostrzegalny w brytyjskim filmie Zyj i pozwdl umrzeé z 1973 roku,
ktorego akcja rozwija si¢ przeciez w afroamerykanskiej diasporze: w Nowym Orleanie,
Harlemie i na Karaibach.... Podkradanie ikonografii blaxploitation przez Brytyjczykow jest z
pewnoscig godne zastanowienia. Bede prosita Doktorantke o wyjasnienie tej kwestii.

Przedstawiona do recenzji dysertacja podzielona jest na Swietnie sprofilowane
rozdzialy, ktérych zawartos¢ oswietla z roznych stron kino czarnej eksploatacji. Autorke nie
interesuje polityczny wymiar, kontestujacy rzeczywistosé tych lat, co szczegétowo uzasadnia.
Wypelniajac deklarowane na wstgpie metody, pozwalajace na wlasciwe wybrzmienie
znaczen, opatruje kazdy rozdzial szczegélowymi podrozdzialami. Rozdzial drugi, Filmografia
blaxploitation, zawiera przeto rozwazania o taktykach produkcyjnych, marketingu i roli
muzyki, ale takze znaczace uwagi o ikonografii i stylistyce, wykorzystywaniu gotowych
formut gatunkowych, reprezentacjach kobiecosci, czy wreszcie polityce tozsamosci.
Uprzedzajac na wstepie mozliwe zastrzezenia wobec innowacyjnosci ery blaxploitation
Autorka konfrontuje ten nurt z historig kina afroamerykanskiego w perspektywie dlugiego
trwania. Stusznie podkresla obecnos$¢ i alternatywnego obiegu kina afroamerykanskiego i
udzial czarnoskorych  tworcow w  mainstreamowych  produkcjach  hollywoodzkiej
kinematografii. Posta¢ Sidneya Poitiera jest, moim zdaniem, emblematyczna dla biatego kina,
ale skadinad wiadomo, ze czamma widownia nie identyfikowala si¢ z tym ..typem
afroamerykanskosci”, stusznie uznajgc, ze Poitier promuje jedynie bezkonfliktowa
asymilacje czarnego bohatera w kulturg whiteness .

Czarne kino eksploatacji bylo odmienne i by. tak rzec, inne, osobne. Nowe taktyki
produkcyjne, nowy marketing, czy wreszcie absolutnie kluczowa rola czarnej muzyki
inkorporowanej w tkanke filmu sg szczegdétowo omdwione i udokumentowane. Jednoczesnie
to kino miato od poczatku ogromny wplyw na przemyst hollywoodzki. Zestawienie dwoch,
jakze odmiennych produkcji, awangardowego filmu Peeblesa i gatunkowego Shafia
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widowni? Splot czynnikoéw produkcyjnych i marketingowych uwidocznit napigcia miedzy
dwoma modelami produkcji, Autorka stusznie podkresla ogromna role, jaka odegrata
kampania promocyjna filmu prowadzona przez MGM. Z jednej strony marketing kreowal
czarng widownie, ale z drugiej wpisywal Shafia w tradycje kina gatunkow klasycznego
Hollywoodu. Jak dalece? Rozumiem, ze kino blaxploitation rekonfigurowato gatunki, co
Doktorantka udowadnia w rozdziale temu poswig¢conym, ale z drugiej strony zastanawia mnie
dystans producenta Joela Freemana do wlaczania filmu w obszar kina blaxploitation.
Inspirujace i cenne jest wskazanie figury trickstera wlaczonej w konwencje gatunku, jako
kluczowej dla afrykanskiego folkloru. Sadzg, ze ta koncepcja zasluguje na szersze
rozwiniecie. W tej podrozy przez kino gatunkéw w wersji blaxploitation na szczegolng
uwage zashuguje wskazanie na progresywny potencjal horroru korespondujacy =z
autorefeksywnymi filmami z lat 70.: De Palmy (Sisters), Larry Cohena (It’s alive), czy
George’a Romero (Martin), Wesa Cravena. Nawiasem mowiac, Blacula jest filmem daleko
przewyzszajacym swoj oryginal . Komedia afroamerykanska jest niejako ,,podwojnie™
progresywna — przedstawiajac w przerysowanej formie problem cielesnosci, zawsze obecny w
przedstawieniach rasy w kulturze amerykanskiej: ..ciala pojmowane jako interfejs, nie
rozumiane jako ustalona raz na zawsze, utrwalona forma, ale zawierajace mozliwos¢
nadpisania i podwojnej gry. Owa podwdjnosé i koniecznos¢ rozgrywania komizmu pomigdzy
rasowym stereotypem a probg jego wykpienia, obnazenia i rozbrojenia przybrata bogactwo
form w kinie blaxploitation™ (s. 76).

To dobrze. ze mgr Ewa Drygalska wlaczyta w obreb swej szerokiej definicji kina
blaxploitation filmy, mogace by¢ takze dzietami eksperymentalnymi. Miatabym problem. czy
istotnie mozna tu umiesci¢ intrygujace dzieto Johna Coneya Space is the Place zaliczane
przeciez do znaczacych osiagni¢¢ czarnego kina science fiction. Autorka wprawdzie
zaznacza, ze mozna traktowaé film jako ,.wczesny wizualny manifest afrofuturyzmu™ (s. 69).
ale jesli uzyjemy formuly gatunkowej, to trudno wskaza¢ tutaj na realizowany wczesnie]
model re-uzycia. Zatem zupelnie inaczej niz w czarnych horrorach, ktére w pewnym sensie
imitowaly gotyckie biale horrory. Space in the place byl oryginalnym, solennym filmem
science fiction. Jednakze nie czyni¢ z tego zarzutu: istotnie, ..obraz korzystal rowniez z
dostepnych kodow blaxploitation: postaci alfonsa, konfliktu z sadystycznymi, biatymi
strozami prawa, elementow erotyki, dokumentalnego portretowania rozpadu tkanki miejskiej
w duzych metropoliach zamieszkanych przez Afroamerykanow™ (s. 69). Co ciekawe, nie
odnajduje tego tropu w fundamentalnej ksigzce o afrofuturyzmie czarnoskorej Ytashy
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W tym bardzo pojemnym rozdziale Autorka omawia reprezentacje kobiecosci.
upostaciowane w filmowych wizerunkach ikony popkultury — Pam Grier. Mozna zalozy¢, ze
bohaterki, jakie grala Grier przedefiniowaty seksualnos¢, kobiecos¢ i pigkno — wyzwolone i
pewne siebie utorowaly drogg¢ wojowniczkom mainstreamowego kina akcji, z takim
ukontentowaniem opisywane dzi§ przez feministki. Jednakze przywolywany przez Autorke
owczesny dyskurs feministyczny byt osobliwie spolaryzowany, zawlaszczony gléwnie przez
obecnos¢ stynnego ,.meskiego spojrzenia”, a wigec kwestionujacy rewolucyjng zmiang
wizerunku kobiecosci w czarnym kinie. Nader celna uwaga Doktorantki przywraca wlasciwe
proporcje temu mysleniu: méwimy wszak tylko o produkcji, zapominajac o recepcji filmow,
zatem o praktykach odbiorczych afroamerykanskiej widowni. Przypominany wczesniej
.performatywny charakter tych filmow wpisywal przeciez widzow w szczegdlny rodzaj
spektaklu™ (s. 88). W erudycyjnym wywodzie autorki znajduj¢ wszystkie konteksty, w jakie
byto uwiklane kino blaxploitation. Cennym fragmentem rozprawy jest podrozdzial opisujacy
powstanie African-American Studies i pojawienie si¢ polityki kulturowej tozsamosci. Wtedy
fenomen kina blaxploitation zostal poddany rygorom dyskursu akademickiego i bezlitosnie
skrytykowany. Autorka upatruje przyczyn tej krytyki w nieobecnym przeciez, choé
zyczeniowym, projekcie kina afroamerykanskiego, ktore po pierwsze, mialo znalezé swoj
rynek, a po drugie. spelni¢ wyrafinowane wymagania czarnej inteligencji. A blaxploitation
bylo po prostu radosnym kinem rozrywkowym.

Jednakze koncentrujac si¢ na filmowej produkcji, nie zapominam o przesunigciu
perspektywy badawczej, deklarowanej i spelnionej przez Doktorantke. Mowi ona bowiem o
zwroceniu si¢ w strong historii kultury popularnej, o kategoriach doswiadczenia i pamieci
(Jednostkowej i kulturowej). Podkresla wartos¢ analiz, koncentrujacych si¢ na kulturowe;j
praktyce chodzenia do kina, szeroko rozumiejgc to, co zwyklismy nazywac dyskursem filmu.
Przeto rozwaza funkcjonowanie blaxploitation w obiegu filmowym (to w rozdziale trzecim),
kieruje si¢ w strone teorii kina eksploatacji (rozdziat czwarty), szczegdtowo analizuje kinowa
kulturg blaxploitation w Los Angeles (Historia molekularna).

Zwienczeniem dysertacji jest rozdzial po$wigcony badaniom widowni filmowej opatrzony
przeprowadzonymi wywiadami z filmowcami zwiazanymi z tym nurtem Kina, oraz widzami
uczestniczacymi w projekcjach w latach 70. Trudno przeceni¢ warto$¢ poznawcza tych badan,
przyzna¢ musze, ze taki oglad czarnego kina eksploatacji zaproponowany przez pania mgr
Ewe Drygalska. nie dos¢, ze spdjny i konsekwentny, merytorycznie rzetelny, to znakomicie

uzupelnia moja wiedz¢ o amerykanskim kinie lat 70., co odnotowuj¢ z ogromna satysfakcija.



Autorka konsekwentnie polemizuje z rozpowszechnionymi mitami o kryzysie, ktory
dotknagt Hollywood. To nie zmiany demograficzne i gwaltowny rozwdj telewizji
spowodowaly upadek wielkich wytwdémi. Model hollywoodzki po prostu przestal byc
atrakcyjny. Widziana =z perspektywy niezaleznego kina blaxploitation panorama
amerykanskiego kina ujawnia przeciez obecnosé¢ niezaleznych producentéw (cho¢ filmy
wyprodukowane przez nich dystrybuowaly wytwornie hollywoodzkie). Podrozdziat
brawurowo analizujacy strategie i praktyki marketingowe stynnego studia American
International Pictures wyjasnia przyczyny owej ,,zmiany warty” zwigzane] mi¢dzy innymi z
cenzura i nowymi kategoriami wiekowymi. AIP bylo producentem nie tylko filmow
exploitation 1 blaxploitation, cho¢ te przyniosly najwigksze zyski.

Dramaturgia wywodu prowadzi Autorke do sformulowania kilku tez dotyczacych
teorii kina eksploatacji. Podobnie jak w metodologicznej czgsci pracy przez jej rozwazania
przebija ton pewnego zniecierpliwienia. Wynika on, jak sadzg, z uporu akademickiej krytyki
filmowej, ktorej przedstawiciele sytuuja kino eksploatacji w obrgbie kampu, badz w obszarze
kina kultowego, zatem nie jest ono wlasciwie problematyzowane. Nieobecne w historii kina,
zamknigte w stosownych niszach — wlasciwie martwe, skoro nie prowokuje do nowych pytan
badawczych. Trudno odmowic¢ stusznosci jej rozumowaniu, gdy ustalona juz kwalifikacje
kampowosci rozbija jednym zdaniem: ,,publicznos¢ blaxploitation jednak nie ogladala tych
filméw, angazujac si¢ w intelektualng gr¢ znaczen, ale ogladala je «na serion. Wspdlnota
smaku jako kategoria opisujgca kamp nie jest tym samym, co wspdlnota doswiadczenia w
przypadku widzow blaxploitation” (s.138). Trudny do zaakceptowania jest tez koncept
parakina. Autorka sklania si¢ ku zanegowaniu osobnego, wyjatkowego statusu kina
eksploatacji na rzecz badania jego relacji z gldwnym nurtem. Mozna rzec, ze badanie tej
siatki napi¢¢ migdzy kinem niezaleznym, kinem eksploatacji i produkcjg hollywoodzka moze
dopiero przynies¢ satysfakcjonujace rezultaty.

7 pelnym przekonaniem rekomenduje prace do druku, zwracam tez uwage na
dostrzezony blad, ktory zda si¢ korespondowaé z wyrazna awersjag Doktorantki do ,tak
zwanego nowego Hollywood™: Easy Rider to nie JeZdziec znikad, ale Swobodny jezdziec. ..

Wszystkie moje uwagi, rozsiane w kolejnych partiach recenzji, zmierzaja ku jasnej
konkluzji. Praca pani mgr Ewy Drygalskiej spelnia z naddatkiem warunki stawiane
dysertacjom doktorskim. Prosz¢ Wysoka Rad¢ o dopuszezenie Autorki do dalszych etapow

przewodu.
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