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Poznomodernistyczne tendencje w polskim filmie fabularnym

streszczenie pracy doktorskiej

Glownym celem mojej rozprawy jest zdefiniowanie oraz zoperacjonalizowanie na gruncie
polskiego kina kategorii péznego modernizmu, ksztaltujacego si¢ od poczatku lat siedemdziesigtych
w tworczosel takich rezyserow jak Tadeusz Konwicki, Wojciech Jerzy Has, Andrzej Zutawski,
Grzegorz Krolikiewicz i inni. W toku rozwazan wskazuje najistotnicjsze tekstualne oraz
pozatekstualne wyznaczniki tego szerokiego paradygmatu kulturowo-artystycznego, a takze jego
konkretne przejawy w polskim kinie.

Punktem wyjécia dla mojej pracy jest mozliwie szerokie i interdyscyplinarne rozumienie
pojecia modernizmu, uwzgledniajace nic tylko najwaznicjsze opracowania dotyczace filmowej
moderny, ale takze bogatg tradycje naukowa w innych dyscyplinach humanistyki — przede wszystkim
na gruncie filozofii, historii literatury oraz historii sztuki, gdzie najcz¢éciej modemizm definiowany
byl przy uzyciu takich terminéw jak nowoczesno$¢ (modernity), swoistos¢ medium (medium
specificity), podmiotowosé/subiektywizm (subjectivity) czy autorefleksywnosc (self-reflexivity).
Korzystam takze z ustalen rozwijajacych si¢ wspotezesnie tzw. nowych studiow modernistycznych
(New Modemist Studies), ktorych przedstawiciele postuluja odejscie od kanonicznej, waskiej
definicji modernizmu, sztywno ograniczonej czasowo (do pierwszej polowy XX wieku) 1
geograficznic (do Europy Zachodniej i USA) na rzecz koncepcji globalnego (planectarnego)
modernizmu, ktadace] szczegdIny nacisk na lokalne weielenia modernistycznej estetyki i poetyki jako
ckspresywnego wymiaru nowoczesnosci” (Susan Friedman) w ramach | jednego, ale nierownego
systemu swiatowego” (Franco Moretti).

Kategorie te mozemy z powodzeniem zastosowac do opisu powojennego kina artystycznego,
ktore od péznych lat picédziesiatych do mniej wigeej potowy lat osiemdziesiatych wytworzylo
filmowa wersje wysokomodemistycznej estetyki 1 poetyki. Modemizm w polskim kinic jest
znakomitym przykiadem lokalnej reakcji na 6w globalny paradygmat, ptynacy z doswiadczenia
powojennej nowoczesnosci. Rozwijajac  si¢ od poinych lat  pigédziesigtych, w  latach
siedemdziesigtych wkracza on w swojg pozna, schylkowg fazg. ktorej w planowanej rozprawie
poswigcam szczegdlng uwage. Analizie poddaje wybrane filmy stanowiace polskg realizacjg

poznomodemistycznego paradygmatu, powstajace w wigkszosci w latach 1971-1984 — eksponujgce



subicktywizm, autorefleksyjnosé i strong formalng dziela, a takze postugujace si¢ autorska,
idiosynkratyczna poetyka oraz nicklasycznymi formutami narracyjnymi (ballada/przechadzka, esej
filmowy, podréz mentalna, nielineame trajektorie narracji) czy zdefiniowanym przez Gillesa
Deleuze’a pojgciem obrazu-czasu.

Rozprawe podziclilem na dwie gléwne czgsci. Pierwsza z nich pt. Co 0 jest polskie kino
modernistvezne? dotyczy roznych sposobow i poziomow definiowania pojecia modernizmu. Cheae
odda¢ ztozonoéé 1 rozleglosé opisywanego terminu, wyznaczam jego szerokie ramy jako
paradygmatu  filozoficzno-spolecznego, ~ przechodzac ~ potem  do  artystycznego — oraz
kinematograficznego wymiaru modemizmu (Rozdzial 1 — Filmowy modernizim — rekonfiguracja), W
drugim rozdziale uzupetniam filozoficzno-artystyczny opis filmowego modernizmu 0 jego spoteczny
aspekt, znajdujacy swéj wyraz w instytucjonalno-ckonomicznych uwarunkowaniach (Rozdzial 2 —
Modernizm jako instvtucja). Dzigki tej szerokiej panoramie kreslg kontury polskiego modernizmu,
poczawszy od jego narodzin na przetomie lat pigédziesiatych 1 szesédziesiatych (Rozdziat 3 — Polska
tradycja nowosci — rodzime kino modernistyczne).

Druga, bardziej rozbudowana czgéé pracy, dotyczy szczegolowych przejawdw zjawiska
péznego modernizmu w rodzimym kinie lat siedemdziesigtych 1 osiemdziesigtych. W jej ramach
staram si¢ zidentyfikowaé najwazniejsze cechy charakterystyczne tego réznorodnego nurtu oraz
generowane przez nie problemy teoretyczne i filozoficzne. Cechy te dotyczg konstytutywnej dla
schytkowej fazy modernizmu kategorii péznosci 1 wywiedzionego z niego pojecia poznego stylu
(Rozdzial 4 — Pézny siyl, czyli jak filmowy modernizin przezywal swoj wlasny koniec), najczestszych
chwytow narracyjnych i konwencji, z jakich korzysta modernistyczna tworczos¢ tego okresu
(Rozdzial 5 — Formuly péznego modernizmu), specyficznego dyskursu eschatologicznego, ptynacego
ze schytkowosci tej formacji (Rozdzial 6 — W obliczu kokica — kino jako eschatologia nowoczesnosci)
oraz uwidaczniajacej si¢ w jej obrebie problematyki czasu, traktowanego jako temat oraz istotna
wlasnoéé pozmomodemnistycznego dzieta (Rozdzial 7 — Wiwichnigty czas modernizmu).
Uzupehnieniem tej czeici jest epilog, w ktérym staram si¢ odpowiedzie¢ na pytanie o trwatosé
modernistycznego paradygmatu we wspélezesnym kinie, zwlaszeza w swietle takich kategortii jak

postmodernizm oraz neomodernizm (£pilog? Modernizm po nowoczesnosci).
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