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Recenzja rozprawy doktorskiej mgra Barttomieja Nowaka: Kolonializm, postkolonializm i

mniejszosci etniczne w kinie brytyjskim po 1982 roku

Tytul rozprawy pana mgra Bartlomieja Nowaka wyznacza i jej problematyke, i
metodologie, bowiem pojecia: kolonializm oraz postkolonializm odnosza si¢ do politycznych
dzialan oraz do mechanizméw spotecznych i kulturowych, okreslajacych sytuacj¢ mniejszosci
etnicznych (ich narracje i wizerunki). Oba terminy opisuja takze okreslone stanowiska i nurty
w refleksji na temat zjawisk i procesow dotykajacych grupy mniejszosciowe, proponujace
tradycyjne, badz krytyczne perspektywy ogladu. Aby nie bylo watpliwosci co do znaczenia
uzytych poje¢, mgr Nowak wyjasnia we wstepie, w jaki sposob je definiuje i jak zamierza
wykorzystywaé w swojej dysertacji. Sygnalizuje przy tym wielonurtowos¢ refleksji
postkolonialnej, z zaznaczeniem, iz okreslenie .,postkolonializm™ funkcjonuje ,,0bok”
kolonializmu, a nie ,,po”, jak mozna by wnioskowa¢ z przedrostka. Autor wspomina takze o
neokolonializmie — cho¢ nie rozwija tego watku - o ktorym cytowana tu Ania Loomba pisze
jako o zjawisku rownolegltym do postkolonializmu.

Innym ciekawym aspektem refleksji postkolonialnej, odnotowanym we wstgpie, jest jej
zastosowanie do kontekstéw — i geopolitycznych, i kulturowych — nie zwigzanych z tradycja
posiadania przez panstwa kolonii. Jako przyklad Autor wskazuje na préby interpretacji
polskiej literatury i historii z perspektywy postkolonialnej, ktorg wprowadzili w swoich
pracach Aleksander Fiut czy Bogustaw Bakuta. Jest to tylko godna uwagi wzmianka, ale
bylby to niezwykle ciekawy trop do rozwinigeia, gdyby w dysertacji Pana mgra Nowaka
pojawily sie filmy o Polakach jako mniejszosci etnicznej w Wielkiej Brytanii pierwszych
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Loacha z 2007 roku. Brak rozwinigcia takiego watku wynika z zalozenia badawczego Pana
mgr Nowaka, by traktowa¢ mniejszosci etniczne w Wielkiej Brytanii w tradycyjnym ujeciu,
jako grupy odmienne rasowo (i religijnie), pochodzace najczesciej z krajow tzw. trzeciego
$wiata. Tymczasem wspolczesna, krytyczna refleksja o mniejszosciach kazataby jednak wyjs¢
poza taki, bardzo w swojej genealogii kolonialny schemat i poszerzy¢ myslenie w kategoriach
,mniejszosciowych” o spotecznosci biatych — na przykitad katolickich Polakow czy
Irlandczykdow, ktorych obecno$é na wyspach brytyjskich rodzi podobne problemy zwigzane z
tozsamoscig i narodowoscig. Zwlaszcza ze przedstawiciele tych grup podlegaja identycznym
,kolonialnym” mechanizmom wykluczenia, stygmatyzacji, marginalizacji, jak odmienni
rasowo migranci i ich potomkowie. Zreszta Autor pisze o tym aspekcie kolonializmu, gdy
analizuje film Czuly pocalunek Kena Loacha, gdzie zwigzek Brytyjczyka pakistanskiego
pochodzenia z Irlandka skazuje ich oboje na represje ze strony rodziny lub/ i instytucji.

Oglad kolonializmu, zaproponowany przez Pana mgra Nowaka, jest jednak spdjny i
konsekwentny, o czym $wiadczy pierwszy rozdzial pracy. Jest on poswigcony szczegotowej
prezentacji refleksji postkolonialnej, ukazuje jej fundamentalne zalozenia oraz rozwoj.
Pojawiajgce si¢ w nim odwotania do konkretnych tekstow pozwalajg pokaza¢ réznosc
watkow, jakie mozna znalezé w poszczegdlnych, bardzo autorskich koncepcjach, takich
badaczy i badaczek jak: Edward Said, Stuart Hall, Homi Bhabha, bell hooks, Gayatri Spivak.
Zarysowanie ich stanowisk w osobnych podrozdziatach uwidacznia stojace za nimi, odmienne
zrodla inspiracji, obejmujgce marksizm, rozwazania Foucault, feminizm. Pozwala
jednoczesnie Autorowi ukaza¢ oryginalnosé tych propozycji, ale i zawarte w nich polemiczne
stanowiska, tezy czy argumenty, bedace przedmiotem dyskusji oraz krytyki. Wazne jest
rowniez podkreslenie przez mgra Nowaka roznorodnosci i wieloaspektowosci uje¢ kultury,
narodu, etniczno$ci oraz zwiazanych z nimi procesow. Zaznacza ja, gdy na przyklad zestawia
ze sobg rozwazania Halla o diasporycznej tozsamosci kulturowej jako ruchomej i niestabilnej,
a jednoczesnie podatnej na wplywy pamieci, fantazji i mitu, z rozwazaniami Bhabhy o
hybrydycznej i zréznicowanej tozsamosci migrantow. Stanowiska obu badaczy traktuje jako
wyraz sprzeciwu wobec porzadkujacych, dyscyplinujacych uje¢, szukajacych statosci, a nie
dostrzegajacych lub niedoceniajacych takich cech jak roznosé¢, niestalos¢, rozproszenie,
przypadkowosc.

Jedyne czego brak do pelnej prezentacji tych stanowisk, dokonanej w interesujgcy sposob
przez Pana mgra Nowaka, to nawigzania do watkéw biograficznych. Uczynityby one refleksj¢
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marginalizacja albo/i wykluczeniem z powodu swojej Innosci. Oczywiscie mozna
argumentowaé, iz informacje biograficzne nie musza by¢ czgscig wiedzy teoretycznej. [stotnie
tak jest, tyle ze w przypadku Stuarta Halla (bohatera opisanego w pracy projektu artystyczno-
filmowego Isaaca Juliena, laczacego prywatne i zawodowe Zzycie bohatera) czy bell hooks
wiedza o ich zyciu, o ktdrym zresztg sami czesto i w osobisty sposob pisza, pozwala lepie;]
zrozumieé tok ich rozumowania, zwlaszcza ze wyjasnia, oczywiscie w pewnym aspekcie,
geneze i charakter ich koncepcji. Wprowadzenie w tym momencie watkéw biograficznych
miatoby takze uzasadnienie w konstrukcji pracy, bowiem zwrécitoby uwage na zwiazek
miedzy do$wiadczeniem (post)kolonialnym tworcéw naznaczonych Innoscig a ich refleksjg i
dorobkiem naukowym czy ekspresja artystyczna. Wytworzyloby to ciekawg paralele
pomiedzy postawami teoretykow reprezentujacych mniejszosci etniczne a dziataniami
tworcow filmowych, ktorych biografie poznajemy w rozdziatach analitycznych. Jak
wielokrotnie zaznacza Pan mgr Nowak, specyfika omawianych w pracy filméw o
mniejszosciach etnicznych wynikala miedzy innymi wlasnie z tego, ze ich autorzy i autorki
czerpali inspiracje ze swojego ,.kolonialnego” doswiadczenia, przekladajac je na filmowe
obrazy i narracje.

Dynamika refleksji wokot kolonializmu i postkolonializmu sprawia, ze kluczowe terminy,
wprowadzone przez Pana mgra Nowaka we wstepie: nardd, etnicznos¢ i rasa, diaspora, maja
wiele definicji. Dlatego Autor zdecydowal si¢ je przytoczy¢ w takim wyborze, by pokazac
mozliwosci ich zastosowania w analizie filméw jako zrodta narzedzi do interpretacji. Jest nim
na przyktad podejscie hooks czy Spivak do wykluczenia i marginalizacji Innych (s. 34-35), nie
pozwalajace na myslenie o grupach mniejszosciowych w kategoriach binarnych 0pozycji,
ktdére maja porzadkujacy, a zarazem upraszczajgcy charakter.

Oryginalnym tropem, podjetym przez Pana mgra Nowaka przy okazji omawiania pojgcia
mimikry w ujeciu Bhabhy, jest kwestia jezyka (a takze form gatunkowych) — jego wyboru i
stosowania przez pisarzy tworzacych w bylych koloniach brytyjskich (s. 21-24). Jak pokazuja
przytoczone przyklady, gtéwnie tworcow afrykanskich, decyzja o pisarstwie w jezyku
angielskim badz rodzimym jest dla wielu autoréw gestem wyrazajacym stosunek do tradycji
kolonizacyjnej — jej akceptacji lub odrzucenia. Perspektywa oméwionych przy tej okazji,
pisarzy afrykanskich jest ciekawa, ale warto byloby ja poszerzy¢ o opinie tworcow z innych
obszaréw bylych kolonii, takze tych z miodszych generacji. Na przyktad o wypowiedzi
Arundhati Roy, autorki stynnej powiesci Bdog rzeczy malych, deklarujgeej, ze pisze po
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angielskiego we wspolczesnych Indiach pozwala traktowaé go jako strukture oryginalng i
autonomiczng wobec jego kolonialnej formy.

Interesujace nawigzania do literatury pojawiaja si¢ w pracy Pana mgra Nowaka, gdy mowa o
adaptacjach, oraz w analizach filmowych, cho¢by przy okazji omawiania twérczosci Hanifa
Kureishi, pisarza i scenarzysty. Ale takze, gdy w czesci teoretycznej mowa o tworczosci
Salmana Rushdiego, poswigconej kwestiom przynaleznosci narodowej, jezyka oraz, co w tym
kontekscie szczegodlnie ciekawe, sposobom przedstawiania dawnych kolonii w filmie.
Przywotanie esejow Rushdiego jest tu o tyle wazne, ze uswiadamiaja one dwie rzeczy. Po
pierwsze, iz w realiach Wielkiej Brytanii, z jej kolonialnym dziedzictwem, rozwazania o
tozsamosci kulturowej, narodowosci, wspolnotowosci etnicznej toczg si¢ nie tylko na
plaszczyznie teorii, ale takze w literaturze, sztukach wizualnych, muzyce. I choé¢ przybieraja
rozny ksztalt zaleznie od stosowanych srodkow i od celow, to dotykaja tych samych kwestii.
Po drugie, lektura oméwionego w pracy eseju Rushdiego Poza brzuchem wieloryba (s. 62-63)
o filmach brytyjskich o Indiach z weczesnych lat 80. XX wieku, uzmystawia, ze obrazowanie
przesztosci kolonialnej i jej spuscizny to nie tylko kwestia wyboru konwencji, ale tez
okreslenia swojej postawy wobec tradycji imperium.

Tym bardziej znaczace staja sie w tym kontekscie postawy tworcow, ktorych filmy zostaja
przez Pana mgra Nowaka poddane szczegétowe] analizie jako przyktady nowych i swiezych
odczytan brytyjskiej wielokulturowosci. Za odwaznie i nieszablonowo ujeta tematyka, stylem
filmowania i estetyka stoja okreslone poglady na kwestie, jak wypunktowano we wstepie:
narodu, tozsamosci, etnicznosci. Wybrane filmowe obrazy Pan mgr Nowak interpretuje wigc
jako glosy przedstawicieli mniejszosci etnicznych, wypowiadajacych si¢ o konfliktach na tle
religijnym, rasowym, o problemach z okresleniem swojej tozsamosci kulturowej, plciowe;j,
genderowej. Kwestie te przewijajg sie w filmach pogrupowanych w osobnych rozdziatach,
poswieconych muzutmanom, mniejszo$ciom pochodzacym z subkontynentu indyjskiego oraz
spolecznosciom czarnych.

We wstepie zostaje takze wyjasniony cenzus czasowy, co w tym przypadku o tyle istotne, iz
wobec brytyjskiego kina wielokulturowego lat osiemdziesigtych XX wieku stosuje si¢ rozne
ramy czasowe, uwzgledniajace odmienne wydarzenia. Jednym z ramowych faktow jest
miedzy innymi data uruchomienia programoéw wspierajacych dla wielokulturowych tworcow
przez stacje Chanel 4, ktora stala si¢ forum dla alternatywnych produkcji o mniejszosciach
etnicznych. Pan mgr Nowak wymienia to wydarzenie, takze w rozdziale pézniejszym, ale
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Falklandy-Malwiny, oraz kinowej — na ekrany wszedt wowczas film Ghandi. Takie okreslenie
daty ramowej ma uzasadnienie w konstrukeji pracy, gdzie uwzgledniono réwniez zjawisko tak
zwanego ,,Raj Revival” czyli odrodzenia sie tradycji kolonialnej jako tematu produkcji
filmowych, najczgsciej kostiumowych, osadzonych w egzotycznych przestrzeniach, bedacych
w przeszlosci czgscig Imperium Brytyjskiego. Opis tych filmoéw oraz tak zwanego kina
»dziedzictwa”, jest tu o tyle wazny, iz daje Autorowi okazje do zaprezentowania stanowisk,
jakie tworcy filmowi przyjmowali wobec kolonialnej przesztosci. Znajomos¢ tych relacji jest
o tyle wazna, ze pozwala zrozumie¢ i doceni¢ nowatorski charakter dziatan tworczych spotki
Kureishi-Frears, opisanych w p6zZniejszym rozdziale, wlasnie przez pryzmat krytyki wobec
kina ,,Raj Revival”,

W celi nakreslenia pelnego obrazu mniejszosci etnicznych w kinie brytyjskim Pan mgr
Nowak wprowadza w rozdziale trzecim watki historyczne, zwigzane z przedstawianiem
kolonii i ich mieszkancow przed rokiem 1982. Omoéwienie filmow bedacych prekursorskimi
dla kina o kolonializmie z ostatnich dekad XX wieku, pozwala Autorowi wskazaé
przewijajace si¢ motywy i tematy zwigzane z kulturowag i rasowa innoscig, takze w
nietypowych odstonach. Posréd tytutow pojawia si¢ miedzy innymi seria komedii Carry On z
przetomu lat szesédziesiatych i siedemdziesiatych, bedacych parodia imperialnego kina
historycznego. Przy okazji omowienia tych produkcji Pan mgr Nowak odwoluje sig (s. 56) do
opracowania Nicholasa J. Culla, ktéry okreslit styl tych filméw jako ,kampowanie na
granicach”, piszac o ,,niskim humorze” jako $rodku na rozbicie idealizowanych obrazow
narodu. Tego rodzaju interpretacje filmowych realizacji sprzed lat osiemdziesiatych stwarzaja
dodatkowy kontekst dla alternatywnych, subwersywnych, queerowych dziatan tworcow
ukazujacych Wielka Brytanig i jej mieszkancow, stanowigcych glowny temat pracy.

Praca posiada bogata filmografie, a wybdr filmow jest jak najbardziej reprezentatywny dla
opisywanych kwestii. Wspomniane sg w niej rowniez seriale brytyjskie z lat osiemdziesigtych
jako forma zaistnienia na malym ekranie ,,Raj Revival”, ale, co zrozumiale, nie zostaja
poddane bardziej szczegdtowej analizie. Tymczasem warto byloby poswieci¢ im wigcej
miejsca, a przynajmniej wyprodukowanemu przez Granade serialowi Klejnot w koronie. Otéz
probuje si¢ w nim wihasnie unikng¢ schematu, o jakim Pan mgr Nowak pisze na s. 64, gdy
mowa o usuwaniu Induséw na dalszy plan, czego przyktadem ma by¢ cykl powiesciowy Paula
Scotta Kwartet angloindyjski, bedacy pierwowzorem serialu. Tymczasem tworcy telewizyjnej
produkcji poddali odczytaniu na nowo materiat literacki, tworzac z porozrzucanych epizodow
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Wielkiej Brytanii, a nastgpnie tracacy swoj status po powrocie do kolonialnych Indii, na
skutek niestusznego oskarzenia o gwatt na bialej kobiecie. Uczynienie z tej historii jednego z
gtéwnych watkéw serialowych wzbogacito oglad brytyjskiego imperium o nowe watki, cho¢
nadal ujete w schemat binarnych opozycji.

W odniesieniu do filmografii nasuwa si¢ uwaga dotyczaca thumaczenia tytulow, co zawsze
sprawia klopot, gdy pracuje sie z materialem w ogéle nie dystrybuowanym w Polsce albo
pokazywanym jednorazowo na festiwalach lub w telewizji i mozna o takich projekcjach nie
wiedzie¢. Sa jednak filmy, jak Mlodzi, czarni, zbuntowani (Young Soul Rebels) Isaaca Juliena,
ktére po premierze telewizyjnej, pojawily si¢ wlasnie pod polskim tytutem w licznych
opracowaniach, nie jest wiec zasadne uzywanie oryginalnej wersji. Inna sprawa z trafnoscig
niektorych tlumaczen, jak w przypadku Sammy and Rosie Get Laid Stephena Frearsa,
faktycznie przettumaczonego w oficjalnych bazach danych jako Sammy i Rosie puszczajq sig,
choé podczas projekcji w polskiej telewizji przed laty wykorzystano subtelniejszg wersjg:
Sammy i Rosie idg do 1ozka.

W zakonczeniu wstepu Pan mgr Nowak pisze, iz liczy na to, ze lektura jego opracowania
okaze sie inspirujaca i zacheci czytelnikow do ogladnigcia analizowanych filméw (moze tez
do przeczytania tekstow teoretycznych, choé o tym nie ma mowy), i do rozpoczgcia wiasnej
.przygody z Innym”. Jestem pewna, ze tak si¢ stanie, bo cho¢ moja przygoda z Innoscia
kulturows rozpoczeta sie przed przeczytaniem dysertacji Pana mgra Nowaka, to fascynacje
tematem wzbudzily we mnie, oprécz tekstéw antropologiczno-kulturowych, wlasnie
omawiane przez niego filmy brytyjskie, zwlaszcza Moja piekna pralnia i Miodzi, czarni,
zhuntowani. Jesli oprocz otrzymanego w pracy, rzetelnego opracowania tematu, mogtabym
jeszeze czego$ oczekiwaé od oméwien Pana mgra Nowaka, to moze odrobiny inspirujace;
prowokacji. Mogt jej dokonaé wychodzac poza porzadek problemowy czy chronologiczny i
zestawiajac ze sobg filmy w sposéb zmuszajacy do refleksji nad Innoscig ponad ramami
czasowymi lub zagadnieniami wskazanymi w tytutach rozdziatéw. Zestawi¢ mozna by byto
na przyktad wspomniany wyzej film Juliena, z Mdj brat diabel, debiutem rezyserki Sally El
Hosaini, pochodzacej z zupelnie innej generacji i sSrodowiska, a jednak réwnie przenikliwie i
w nieoczywisty sposob patrzacej na problemy ,,mniejszosciowe” swoich bohaterow. W obu
przypadkach portretowani sa glownie mtodzi ludzie, zafascynowanych nie tylko gangami i
narkotykami, ale takze muzyka oraz swoboda, jaka daje przynalezno$¢ do subkultur. Rownie
ciekawie wypadloby popatrzenie na milosniczki futbolu z Podkreé jak Beckham oraz na
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reprezentantki kultury masowej, popularnej, oferujace;] dorastajacym  dziewczgtom
alternatywna przestrzen wobec stylu zycia i zasad mniejszosci etnicznych.

Podobne przekrojowe zestawienia ulatwialyby dokonanie syntezy materiatu, bez jego
klasyfikacji wylgcznie w kategoriach rasowych i wyznaniowych. Jeszcze bardziej widoczna
bylaby wowczas ciaglosé, ale i ewolucja procesow zwigzanych z kwestia narodowosci,
etnicznosei, przynaleznoéci kulturowej i tozsamosci, jakich dotycza filmy oraz refleksje
bedace przedmiotem dysertacji. Jednak wybor metod badawczych, a nastepnie prezentacji
wynikéw jest zawsze sprawa indywidualng autora. W tym przypadku pracg¢ Pana mgra
Nowaka nalezy doceni¢ za konsekwencje i merytoryczng rzetelnosc.

Sposdb, w jaki Pan mgr Nowak zbudowat swoja rozprawe, swiadezy tak o znajomosci tematu
i zwigzanej z nim problematyki, jak i o umiejgtnosci przeprowadzenia zaawansowanych
badan nad materialem teoretycznym oraz filmowym. Dobor bibliografii wskazuje na
orientacje w publikacjach z zakresu szeroko rozumianych badan nad kultura, obejmujgcych
nurt antropologiczny, ale takze feminizm i studia queer. Filmografia zawiera tytulu
reprezentatywne dla tematyki wielokulturowej i etnicznej w kinie brytyjskim, zgodnie z
ujeciem zaproponowanym przez Autora pracy.

Biorac pod uwage przedstawiong mi do oceny rozprawe doktorska Pana mgra Barttomieja
Nowaka, stwierdzam, ze spelnia ona wszelkie wymogi tego rodzaju dysertacji 1 moze

stanowi¢ podstawe do przeprowadzenia dalszych etapow przewodu doktorskiego.
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