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Recenzja rozprawy doktorskiej magister Amelii Wichowicz zatytulowanej

Slasher: transformacje podgatunku w kinie amerykanskim

Magister Amelia Wichowicz w swojej rozprawie doktorskiej podjeta sie trudnego
zadania: sprobowala opisa¢ podgatunek filmowy powszechnie uwazany za podrzedny,
wulgarny, ordynarny a nawet nieprzyzwoity czy nieetyczny. Opisywanie slashera obarczone
wigc bylo, juz na samym poczatku pracy, dwoma zasadniczymi niebezpieczenstwami
czyhajacymi na piszaca. Po pierwsze fatwo bylo popas¢ w ton moralizatorski i oceniajacy, w
ktorym mogla by¢ utrzymana ta rozprawa, po drugie, w zwigzku ze swoim podejrzanym
statusem, slasher nie doczekat si¢ zbyt wielu opracowan (szczegélnie w polskim
filmoznawstwie) istnialo wigc prawdopodobiefistwo, ze praca nie bedzie dostatecznie
zakorzeniona w istniejagcym juz materiale Zrédlowym 1 naukowych opracowaniach.
Szczesliwie jednak magister Wichowicz udalo si¢ unikngé obu tych pulapek i stworzyla prace
rzeczowa, opisujacg fenomen horrorowego podgatunku w sposéb naukowy, odnalazia
réwniez liczne (gléwnie anglojezyczne) zrodia, ktore stanowity punkt wyjscia dla jej
rozwazan. Autorka posunela si¢ nawet dalej - uznala bowiem, ze slasher domaga sie swoistej
rehabilitacji, wywalczenia miejsca w historii filmu, jest bowiem $wietng egzemplifikacjg
nastrojow amerykanskiego spoteczenstwa lat osiemdziesigtych. Na stronie 137 znalez¢ mozna
niezwykle interesujacy fragment, swietnie charakteryzujacy stosunek autorki do opisywanego

zjawiska. Pisze Ona:

»~Ekspansja slashera w okresie «zlotej epoki» byla na tyle prezna i obfita w tytuly, Ze mozna jg
poroéwna¢ do popularnosci filmu noir pod koniec lat 40. i na poczatku lat 50. ubieglego wieku.
O ile jednak film czarny zostal uznany przez historykow kina za zjawisko nobliwe i
wysokoartystyczne, o tyle slasher zostal zamknigty w getcie kina klasy B i exploitation.

Prézno szuka¢ informacji o slasherach w podrecznikach do historii kina, cho¢ w wigkszosci z



nich znajdziemy rozdziat po$wigcony horrorom Universalu z lat 30. Wydaje sie, ze slashery
zostaly wyparte z refleksji historyczno-filmowej, choé¢ byly bardzo wazna czescia
kinematografii amerykanskiej w latach 1978-84 i swoistym fenomenem spolecznym. Pamieé
o nich zyje w umystach wielbicieli horroréw i okazjonalnie pojawia si¢ na tamach refleksji

akademickiej jako badawczy eksces”.

Rozprawg doktorskg magister Amelii Wichowicz zatytutowana Slasher: transformacje
podgatunku w kinie amerykanskim trudno uznaé jedynie za ,badawczy eksces” - to proba
naukowej analizy zjawiska filmowego, ktore nie cieszylo sie dotychczas wielkim
zainteresowaniem. Trzeba przyznaé, ze jest to préba udana i spelniajaca wymogi stawiane
pracom naukowym. Doktorantka wykazala, ze nawet o fenomenach uznawanych za
poslednie, mozna pisa¢ w sposéb interesujacy, wnikliwy, nie tylko kompetentny, peten zapatu
1 $wietnej znajomosci materiatu filmowego, ktorym niewatpliwie wykazata sie Autorka, ale
takze w sposéb zgodny z regutami akademickimi i $wietnie zakorzeniony w literaturze
przedmiotu. Warto jednoczesnie podkreslié¢ juz w tym momencie, ze p. Wichowicz odwotuje
si¢ do istniejgcych stanowisk badawczych w sposéb krytyczny, cytuje teksty amerykanskich
filmoznaweow zajmujgcych sig interesujgcym ja podgatunkiem, ale jednoczesnie czesto
wchodzi z nimi w polemikg, wprowadzajagc nowe tresci i dowodzac niewatpliwie

intelektualnej samodzielnosci w formowaniu wnioskow.

Recenzowana rozprawa sklada si¢ z 6 rozdziatéw, poswieconego polskim realizacjom
amerykanskiego z ducha podgatunku POSTSCRIPTUM, Filmografii - prezentujace;
alfabetyczny spis kluczowych filméw analizowanych w pracy, Indeksu filméw cytowanych
oraz dziewigciostronicowej Bibliografii. Uklad ten uznaé nalezy za przemyslany i
funkcjonalny, cho¢ nieco brakuje mi w tej pracy bardziej wyrazistego zakonczenia i
zwigzlego podsumowania rozwazan pojawiajacych sie w tekscie, a kilka kwestii domagato sie

chyba bardziej stanowczego domknigcia i dobitnego sformutowania ostatecznych wnioskéw.

W czgsei merytorycznej rozpoczyna doktorantka od rozdziatu poswieconego ewolucji
refleksji genologicznej. Nakreslita w niej w poprawny sposéb kluczowe punkty zwigzane z
dyskusjg na temat gatunku filmowego, jaka od kilku dekad toczy sie w $rodowisku
filmoznawezym. Ostatecznie magister Wichowicz - zgodnie zresztg z polska tradycja, w
ktorej to stanowisko przywolywane jest nadzwyczaj czesto - za konstytutywne dla jej
dalszych rozwazan uznaje ksigzki i artykuty Charlesa (Ricka) Altmana, prezentujgcego nurt
kulturowych badan genealogicznych. Jednoczesnie jednak Autorka nie odzegnuje sic od



innych tradycji, piszac: ,,Stad ukierunkowanie na transformacj¢ podgatunku — spojrzenie na
slasher pod katem jego odmian i przeistoczen formuly, ktéra wyksztalcita si¢ w obrgbie
horroru filmowego na pewnym etapie jego rozwoju. Stad przeswiadczenie o potrzebie
tgczenia  ujecia  synchronicznego (inspirowanego  podejsciem strukturalnym
ukierunkowujgcym na uchwycenie cech dystynktywnych) z diachronicznym — pozwalajagcym
sytuowaé ten podgatunek w ramach procesu historycznego (zobrazowaé jego ewolucyjng

zmiennosc)” (s. 30-31).

Zacytowane powyzej zdanie wyznacza rowniez konstrukcje kolejnych rozdziatow
skladajacych sie na prace. W rozdziale drugim, zatytulowanym Slasher: préba definicji
doktorantka prezentuje wlasnie stanowisko synchroniczne i stara si¢ zarysowaé specyfike
gatunkowa omawianego fenomenu kinematograficznego. Jako ze slusznie uznaje slasher za
podgatunek horroru, to wlasnie od rozwazafi zwigzanych z ,kinem grozy” rozpoczyna swoje
proby stworzenia definicji, odwotujac si¢ przy tym do kluczowych tekstow Nogla Carrolla,
Thomasa M. Siposa czy Iwony Kolasinskiej. W kolejnych fragmentach autorka w
przekonujacy sposob prébuje stworzyé wilasna definicje omawianego podgatunku, a punktem
wyjscia jej dociekan sg ksigzki J. A. Kerswella, Kenta Byrona Armstronga, Johna Kennetha
Muira czy artykut Very Diki. Positkujgc si¢ wymienionymi powyzej (cho¢ nie tylko nimi)
opracowaniami, autorka wskazuje na podstawowe wyznaczniki slashera, omawiajgc kolejno:
najczesciej wystgpujace schematy fabularne; typy mordercy prezentowane w tego typu
filmach (czesto przyjmujgcego postaé tzw. bogeymana); opisuje niemal konstytutywna dla
podgatunku postaé final girl i inne (przewaznie nastoletnie) ofiary zbrodni popeinianych w
slasherach; omawia funkcje przywolywania przesziosci, ktéra czesto jest osig fabularng
filmowych narracji; oraz prezentuje inne elementy $wiata przedstawionego podgatunku:
charakterystyczne miejsca 1 czas akcji czy elementy stylistyczne, jak np. uzywanie

,.,subiektywnej kamery”.

Kolejne rozdzialy majg charakter diachroniczny, pani Amelia Wichowicz prezentuje w
nich kolejno: genez¢ podgatunku, jego ,,zlotg epoke”, za ktorg uznaje lata 1978-1984 i jej
reminiscencje oraz jego dalsze losy, zwigzane ze slasherem postmodernistycznym i nowymi

standardami pojawiajacymi sie¢ we wspoiczesnych egzemplifikacjach podgatunku.

W rozdziale trzecim doktorantka rozpoczyna poszukiwania zrodet omawianego przez
nia fenomenu od przywotania tradycji francuskiego teatru Grand Guignol, funkcjonujgcego w

Paryzu w latach 1897-1962. W niezwykle interesujacym podrozdziale prezentuje dzieje teatru



1 wskazuje, ze wykreowal on pewne rozwiazania formalne i stylistyczne, przejete pozniej
przez gatunki filmowe. Za filmy, ktére byly prekursorskie w rozwoju slasherowego
podgatunku, magister Wichowicz uznaje takie dziela jak: The Bat Rolanda Westa z 1926
roku, ekranizacj¢ powiesci Agathy Christie Dziesigciu malych Murzynkéw, zrealizowang
przez René Claira w 1945 roku, a zatytulowang A potem nie byto juz nikogo, czy takie filmy
jak Kot i kanarek (1927, rez. P. Leni), The Leopard Man (1943, rez. J. Tourneur), Stary,
mroczny dom (1932, rez. J. Whale), Trzynascie kobiet (1932, rez. G. Archainbaud), Terror
(1928, rez. R. Del Ruth), Night of Terror (1933, rez. B. Stoloff), Krete schody (1945, rez. R.
Siodmak) czy The Scarlet Claw (1944, rez. R.W. Niell). Osobne podrozdzialy poswiecone
zostaly utworom, uznanym przez doktorantke za najwazniejsze dla rozwoju podgatunku:
Nocy mysliwego Charlesa Laughtona z 1955 roku, Psychozie Alfreda Hitchcocka z 1960 roku
1 pochodzacemu z tego samego roku Podglgdaczowi Michaela Powella. Trudno z tym
wyborem dyskutowa¢, wybrane filmy sg najczgsciej przywolywanymi tytulami,
pojawiajacymi si¢ w opracowaniach dotyczacych podgatunku, nalezy jedynie podkresli¢, ze
przedstawione w pracy analizy sg interesujace i wnikliwe. W kolejnych podrozdziatach
Autorka opisuje inne nurty, ktore - w jej opinii - poprzedzily pojawienie sie filméw
bezposrednio zaliczanych juz do omawianego w rozprawie fenomenu, czyli gore i wioski nurt
giallo oraz utwory okreslane przez niektorych badaczy jako ,,amerykanski gotyk”. Jak pisze
autorka: , Bezposrednim zwiastunem nowego zjawiska w amerykanskim kinie grozy,
zwigzanego z ckspansja slashera, byly Czarne swigta Boba Clarka, wyprodukowane w
Kanadzie w 1974 roku” (s. 129). Temu wiasnie dzielu po$wigcona zostala ostatnia czesé
rozdziatu 3, a jego analiza stanowi punkt wyjscia dla kolejnych rozwazan pojawiajacych sie¢ w

pracy.

Wybér filméw, ktore uznane zostaty przez p. Wichowicz za prekursorskie wobec
»klasycznych” slasherow, nalezy uzna¢ za poprawny, cho¢ chcialbym w tym miejscu
upomniec si¢ o rozszerzenie tych rozwazan o jeden nurt, ktéry - w moim odczuciu - rowniez
przyczynit si¢ do rozwoju podgatunku omawianego w rozprawie. Filmy nalezgce do pradu
sexploitation, najbujniej rozwijajgcego si¢ w latach szes$cdziesigtych, zawieraly wiele
elementow, ktore - jak si¢ wydaje - zostaly takze wlgczone w uniwersum slasherowe,
skladajgce si¢ przeciez nie tylko z obrazéw przemocy, ale takze wyrazne eksponowane;
erotyki. W dodatku w filmach tego nurtu odnajdziemy wiele podobienstw fabularnych czy
stylistycznych, ktore pozZniej bedg wykorzystywane w dzialach o seryjnych mordercach
tropigcych nastoletnie ofiary. Na przyktad w filmie Russa Mayera z 1965 roku Szybciej



koteczku! Zabij! Zabij! (Faster, Pussycat! Kill! Kill!) odnajdziemy nie tylko bujne biusty
glownych bohaterek, ale i: obrazy nieuzasadnionej przemocy, grzesznych nastolatkdw,
samotny dom na pustkowiu, akcj¢ zredukowana do kilku godzin, seri¢ krwawych morderstw,
a nawet postaé final girl, cho¢ jeszcze w wersji ,niekanonicznej”, bowiem dziewczyna
ocalona zostaje przez pomagajacego jej mezczyzng. Wydaje sie, ze warto byloby rozwazyc
wlaczenie na przyklad filméw Mayera do rozdzialu na temat dziel prekursorskich wobec
podgatunku slashera, pojawia si¢ w nich sporo elementéw przejetych przez rezyseréw tego

nurtu.

Rozdzial czwarty to omoéwienie dziet, ktére Autorka uznala za najbardziej
reprezentatywne dla ,,zlotej ery” rozwoju shashera. Poglgbionym analizom zostaly poddane w
nim takie filmy jak Halloween, Pigtek trzynastego, Bal maturalny, Uspiony oboz 1 Koszmar z
ulicy Wigzow. Obok interpretacji dziet filmowych magister Wichowicz wprowadza takze
refleksje na temat seryjnosci, bowiem wszystkie wymienione filmy doczekaty sig
kontynuacji, a tworzenie kolejnych czesci dziejéw Michaela Myersa, Freddy’ego Kruegera
czy Jasona Voorheesa niewatpliwie wplynglo na wzrost popularmnosci podgatunku, lecz
jednoczesnie przyczynito si¢ zapewne do uznania go za podrzedny 1 bazujacy na
powtarzalnych pomystach. Krancowym przykladem wykorzystywania istniejagcych juz
watkow jest opisywany pod koniec czwartego rozdzialu crossover: Freddy kontra Jason, w

ktorym zderzono ze sobg watki z dwéch najpopularniejszych serii slasherowego uniwersum.

Kolejne emanacje podgatunku $wiadcza, zdaniem autorki, o wyczerpaniu formuly 1
powolnym przesuwaniu sie podgatunku w strong¢ produkcji o charakterze
postmodernistycznym. Wedhug magister Wichowicz dzielem, ktére zapoczatkowato to
przesunigcie, byto Student Bodies Michaela Ritchie i Mickeya Rose’a z 1981 roku. Jak pisze
doktorantka ,jest on niczwykle wazny z punktu widzenia dalszego rozwoju i transformacji
formuty. Wystgpity w nim tendencje, ktéore znajda rozwinigcie w filmach
postmodernistycznych, w tym postmodernistycznej odmianie slashera. Sg nimi:
autoreferencyjnos¢ [...] 1 autotematycznos¢ [...], intertekstualnos¢ [...] oraz zwigzana z nia gra
dziela filmowego z widzem (polegajaca na odkrywaniu senséw i réznych poziomoéw znaczen,
odczytywaniu aluzji do innych dziet i rozpoznawaniu cytatow z nich), a takze parodia, jako
jedna z najwazniejszych kategorii zwigzanych ze sztuka postmodernistyczng” (s. 203). Cechy
te - w dalszej czesci rozdzialu - magister Wichowicz odnajduje w takich filmach jak: Nowy

koszmar Wesa Cravena (1994) czy w cyklach Krzyk i Straszny film.



Ostatni rozdzial poswiecony jest - jak glosi jego tytut Wspdlczesne oblicza formutly —
nowe standardy - nowatorskim formom, pojawiajacym si¢ w granicach podgatunku. Tymi
pradami bylaby przede wszystkim: ,,moda na powtorki - remaki/rebooty”, zapoczatkowana,
wedlug cytowanego w pracy James Francis Jr, przez Gusa Vas Santa, ktory w 1998 roku
nakrecil remake Psychozy, a reprezentowana przez takie nowe wersje klasycznych slasherow
jak Halloween z 2007 roku, Pigtek trzynastego z roku 2009 czy Koszmar z ulicy Wigzow,
wyrezyserowany przez Samuela Bayera w roku kolejnym. Innym novum w rozwoju
podgatunku jest, wedlug magister Wichowicz, powstanie ,neoslasherow” takich jak
pochodzace z 2006 roku filmy: Wszyscy kochajq Mandy Lane (rez. Jonathan Levine), RzeZ
(rez. David Arquette), Tunel $mierci (rez. Craig Singer), Smiertelna wyliczanka (rez. William
Dear) oraz Topor (rez. Adam Green) i jego dwa sequele (2010, 2013). Ostatnim z nowych
zjawisk bylaby nostalgiczno$¢ najnowszych slasherow i ich ,retromania”, ktére autorka
odnajduje w takich dzietach, jak: Dom diabta, Ti Westa z 2009 roku, Gos¢ Adama Wingarda
czy Cos za mng chodzi Davida Roberta Mitchella (oba z roku 2014).

O ile w pozostatych fragmentach pracy trudno mie¢ zastrzezenia do jej konstrukcji, o
tyle dwa ostatnie rozdzialy wydaja si¢ skomponowane w sposob, ktéry domagalby sig
korekty. Dziwi bowiem nieco umieszczenie takich zjawisk, jak ,,moda na powtérki” i
,nostalgicznosci” w kolejnym rozdziale, skoro sa to zjawiska w pelni mieszczace si¢ w
strategii postmodernistycznej. Jesli Autorka - shusznie - uznala za jedng z podstaw
omawianego w rozdziale pigtym postmodernizmu - intertekstualnos¢, to trudno znalez¢ dziefa
(z zalozenia niemalze) bardziej intertekstualne niz remaki i rebooty, ktére w catosci sa gra z
zastanymi juz tekstami kultury. Roéwniez nostalgiczno$¢ uwazana jest (na przyklad przez
Frederica Jamesona w jednym z jego kluczowych tekstow: Postmodernizm i spoteczenstwo
konsumpcyjne) za istotny sktadnik dziel postmodernych, wydaje si¢ wigc, ze wigczenie
podrozdziatéw 6.1 i 6.2 do rozdziahu piatego pozwolitoby na zachowanie bardziej koherentnej
konstrukeji calej rozprawy. Zas zakonczenie rozdziatem o ,neoslasherach™ daloby, jak sig
wydaje, mozliwo$¢ stworzenia pewnej ramy kompozycyjnej i wprowadzenia solidniejszego

zakonczenie, podsumowujacego calo$¢ rozwazan.

Pomimo sformulowanych powyzej uwag, nalezy wuzna¢ rozprawe Slasher:
transformacje podgatunku w kinie amerykaviskim za pracg udang i interesujgca. Autorka
wykazala sie w niej nie tylko badawcza pasja i Swietna znajomoscig krwawych horroréw, ale
takze wysokimi zdolno$ciami analitycznymi, umiej¢tnoscig krytycznego wykorzystania

materiatéw zrédlowych i naukowym podejsciem do nietatwego w interpretacji fenomenu
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kultury popularnej. Na pochwale zashuguje takze stylistyczna i jezykowa warstwa pracy.
Catos¢ napisana jest w sposob przejrzysty, ze swadg, cho¢ jednocze$nie autorka stosuje styl
naukowy, ktory powinien pojawiaé si¢ w tego typu rozprawach. Jedynie interpunkcja wymaga
korekty i poprawy. Magister Wichowicz zbyt czgsto nie wydziela przecinkiem
imiestowowych réwnowaznikow zdan, zdan podrzgdnych wprowadzanych przez zaimki
.Jjaka, jaki, jakie” lub spojnik ,,czy”. Nie sg to jednak bledy razace i pojawiajg si¢ jedynie w
kilkukrotnie w calej pracy. Nie odnalaztem réwniez w rozprawie jaki$ istotnych pomylek
merytorycznych, jedynie na stronie 138 film Bal maturalny zostal mylnie przypisany
Davidowi zamiast Paulowi Lynchowi, co zresztg otwiera ciekawe pola interpretacyjne i by¢
moze moglaby by¢ wykorzystane przez profesora Tadeusza Lubelskiego, gdyby planowat

kiedys napisanie Historii niebylej kina sSwiatowego.

Podkre$li¢ nalezy réwniez edytorskg poprawno$é pracy: odsylacze, przypisy,

bibliografia i filmografia sa przejrzyste i w pelni zgodne z normami uniwersyteckimi.

Rozprawa doktorska magister Amelii Wichowicz Slasher: transformacje podgatunku
w kinie amerykanskim to interesujgcy tekst poswiecony zjawisku, ktoére nie doczekalo sig
dotychczas tak calosciowego opracowania w jezyku polskim, miesci w sobie rowniez wiele
elementow, ktorych nie zawierajg opracowania anglojezyczne, na ktorych autorka bazowata.
Uznaje, ze praca spelnia w peini wymogi stawiane pracom doktorskim i wnoszg¢ o

dopuszczenie Autorki do dalszych etapoéw postgpowania w przewodzie doktorskim.
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