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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Anity Bielanskiej
zatytulowanej Miedzy spektaklem a rzeczywistosciq. Tworczosé filmowa Vittorio De Siki w

latach 1940 -1960

Praca doktorska Pani mgr Anity Bielanskiej podejmuje temat rezysera, ktdrego
tworczosc jest, jak pisze we ..Wprowadzeniu”, problemem dla wloskich historykow kina.
Trudno si¢ temu dziwi¢, skoro. jak notuje Doktorantka, w rodzinnym kraju rezysera badacze
wielokrotnie podnosili problem trudnosci, na jakie napotykaja przy probach syntetycznego
ujecia jego tworczosci. Vittorio De Sica to istotnie posta¢ emblematyczna, bo jego
artystyczna droga najpetniej odzwierciedla to, co zwyklo si¢ nazywa¢ paradoksami wtoskiego
neorealizmu filmowego.

W dobrze skonstruowanym tytule rozprawy Autorka jasno okresla swodj zamiar
badawczy i stosunek do tworczo$ci mistrza kina neorealistycznego. Badawczy dyskurs miesci
si¢ precyzyjnie migdzy dwiema formutami kina, migdzy realizmem a kreacja. Kategorycznosé
terminu spektakl wpisuje si¢ w ten obszar badan, w ktorym poddano znaczacej rewizji
obiegowe opinie o neorealizmie, czy — ujmujac to szerzej — dyskusje o kategorii realizmu. Co
wigeej: w temacie dysertacji cheiatabym zaakcentowaé stowo migdzy. Nie od spektaklu do
rzeczywistosci. ale wlasnie migdzy — to okreslenie sugeruje stalg obecnosé dwoch jakosci
splecionych nierozerwalnie, charakterystycznych dla kina De Siki. Nie twierdze, ze mgr Anita
Bielanska pracuje na ziemiach jeszcze nieodkrytych, wszak skrzetnie odnotowuje obecnosé
rozwazan o kinie wloskim na obszarze polskiej mysli filmowej, podazajac tropem swej
Promotorki, Prof. Alicji Helman, odwotujac si¢ do ksiazki Prof. Tadeusza Miczki, doceniajac
takze analityczne teksty Adama Garbicza. Ale przeciez ta dysertacja jest pierwsza na gruncie
polskim monografiq rezysera i oddajac sprawiedliwos¢ polskim badaczom, Autorka siega
przede wszystkim do publikacji obcoj¢zycznych. Juz na wstepie pragne podkresli¢, ze jest to

praca ze wszech miar wartosciowa, nowatorska i rzetelna, oparta na solidnych podstawach



naukowych 1 tekstach Zrodlowych. Na uwage zastuguje niezwykle bogata literatura
przedmiotu, szczegdlnie wloskojezyczna (co zrozumiale), zawierajaca takze nader istotne
publikacje zachodnie (francuskie i angielskie). Autorka sigga tez do fascynujgcych tekstow
wspomnieniowych: rodziny De Siki i autoryzowanej biografii rezysera. Kompozycja pracy.
uklad tresci, dobor zrodet i zaproponowana metodologia nie budza zadnych zastrzezen i

potwierdzajg wysokie kompetencje Doktorantki.

Praca obejmuje 216 stron tekstu, do ktérego dotaczono wspomniana, obszerna
bibliografi¢ 1 starannie skomponowang filmografie, zawierajacg wszystkie filmy zrealizowane
przez De Sik¢ — od 1949 do 1972 roku. Autorka podzielita pracg na dwie czesci opatrzone
Wprowadzeniem, w ktéorym zdaje sprawe zarowno ze stanu badan jak 1 przyjetych perspektyw
metodologicznych. Sa one — jak najstuszniej — zréznicowane, bowiem ta réznorodnosé optyk
pozwala na wybrzmienie znaczenia filmow, ktére tworca zrealizowal w skomplikowanej
rzeczywistosci faszystowskiej Italii i powojennej, niemniej skomplikowanej ideologicznie i
ekonomicznie sytuacji, w jakiej znalezli si¢ Wlosi 1 w ktorej pojawito sie kino
neorealistyczne. Mgr Bielanska cytuje wazka opini¢ Stefano Ciammaroniego, ktory,
zniecierpliwiony francuskimi rozwazaniami nad kinem neorealistycznym, stanowczo
konkluduje, ze ,wykorzeniajace™ podejscie badawcze, prezentowane przez historiografie
francuska. uniemozliwia zrozumienie filmow, oderwanych od ich spoteczno-politycznego
kontekstu. Zatem skoro podejmujemy trud opisania artystycznej spuscizny De Siki. nie
sposob unikna¢ ..podrdzy przez historie spoteczno-polityczno-kulturowa Wioch™(s.124).

Pierwsza czgs¢ zatytulowana ,.Spektakl z rzeczywistoscia w tle” odnosi si¢ do
tworczosci rezysera do 1945 roku, druga — ,,Rzeczywistos¢ staje si¢ spektaklem” — poddaje
kontekstowej analizie jego dzieta neorealistyczne. Dla uzupehienia obrazu przedmiotem
uwagi staja si¢ jeszceze cztery filmy, zrealizowane po wyczerpaniu neorealistycznej formuty.
Doktorantka celowo unika teoretyzowania na temat realizmu filmowego, interesuje ja
koncepceja realizmu charakterystyczna dla tworczosci autora Zlodziei rowerdw.

Rozdzialy umieszczone w wymienionych czesciach sa nader wyraziscie sprofilowane i
wyznaczaja trajektori¢ podrézy w poszukiwaniu aktora (teatralnego i filmowego). rezysera,
autora filmowego. cieszacego si¢ ponadto, jak notuje autorka, statusem celebryty o barwnej
osobowosci 1 skandalizujacym zyciu prywatnym, obdarzonego przez wspolpracownikow
przydomkiem Komandor... W rozdzialach pierwszych autorka kresli panorame
faszystowskiej Italii ery Mussoliniego i polityki filmowej tego czasu, celnie okreslonej przez

Vito Zaggario mianem schizofrenicznej. Mit kulturowej faszystowskiej hegemonii zostat
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zdezawuaowany przez nowe badania historiograficzne, co wigcej, wloskie kino jako
faszystowski przemyst kulturowy odstonito szereg sprzecznosci wlasciwych faszystowskiej
ideologii obecnych w jej kulturowych praktykach. Cho¢ rzeczywiscie nie ma jednomysInosci
wsrod historykéw kina w jednoznacznym okresleniu skomplikowanych relacji migdzy kinem
a faszyzmem. Autorka mocno podkresla prowadzong wowczas dyskusj¢ o potrzebie zmian w
funkcjonujacym modelu kina, gdzie scieraty si¢ radykalnie odmienne postawy 1 potrzeby.
Zgoda, ze kino w okresie faszystowskim bylo praktyka kulturowa, kulturalna instytucja i
kulturowg technologia utworzona przez rzad. Kontrola panstwa byla jednak znacznie
ograniczona w przypadku produkcji wytworni prywatnych, produkeji o jawnie komercyjnym
charakterze, nasladujgcych gatunkowe produkcje kina hollywoodzkiego, co Autorka
skrupulatnie odnotowuje.. Tym bardziej, ze kino wloskie, z punktu widzenia tej widowni,
byto bardziej amerykanskie niz rodzime, o czym $wiadczy miazdzaca przewaga
amerykanskich filmow na ekranach. Ten watek jest niezmiernie istotny w narracji, jakg
prowadzi Pani mgr Bielanska, bowiem wtasnie w tych komercyjnych wtoskich produkcjach
bral udzial Vittorio De Sica jako aktor i pdzniej rezyser. Nie sposob bowiem zrozumied
kwestii De Siki” bez wyeksponowania korzeni sztuki rezyserskiej wloskiego tworcy. Na
drodze, jaka przemierza mistrz neorealizmu (od aktora do autora — przywoluj¢ tu tytul tekstu
Berta Cardullo) mieszcza si¢ takze jego dokonania teatralne. Tym poswigca doktorantka
rozdzial ,,Mlodzienczy romans z Melpomeng”. Trudno przeceni¢ wage tego tropu, istotnego
ze wzgledu na praktyke teatralng pod skrzydlami rosyjskiej rezyserki i aktorki Tatiany
Pawlowej, aktor gral takze, w nader zréznicowanym repertuarze, na deskach innych teatrow i
kabaretow. De Sica przychodzi do filmu ze statusem niekwestionowanej gwiazdy, ulubienca
publicznosci. Lektura tego krétkiego rozdziatu zawierajacego skondensowane 1 istotne
informacje sklania mnie do uwagi, ze podobna ..gestoscig informacyjng” cechuje si¢ cala
dystertacja, co budzi podziw i w zaden sposob nie utrudnia lektury, bo wywdd nie traci swej
klarownosci i konsekwencji. z jaka Autorka przybliza wszystkie etapy artystycznej drogi
rezysera.

Zanim Autorka przejdzie do debiutu filmowego De Siki w produkcjach Mario
Cameriniego, przedstawia rezultaty nowych badan nad wloskim kinem komercyjnym, tak
faworyzowanym przez faszystow, skompromitowanym w ocenie ,,starej” historiografii filmu.
Koresponduje to jej z wezesniejszg deklaracjg zaadaptowania badan kina 1 historii, jakie
zainicjowali Marc Ferro i Patrick Vonderau. Zmiana optyki lektury filmow, okreslonych
mianem ,.kina bialtych telefonow™ przynosi nader interesujace rezultaty. Pod powierzchnia

banalnych opowiesci odnajduje mocne sygnaly zmieniajacej si¢ obyczajowosci mieszkancow
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Italii. Nie zapomina przy tym o koneksjach, laczacych te filmy z Hollywoodem, ale przede
wszystkim wprowadza interesujgcy watek ,,wegierskich korzeni”. Trudno nie zgodzi¢ si¢ z
Autorka, ze programowy eskapizm kina rozrywkowego w tej pelnej napigé sytuacji
spoteczno-eckonomicznej (w Europie i w Amervce) nie byt cechg tylko faszystowskich
produkcji. Propozycje, aby czytac to kino przez pryzmat réznych modeli spolecznych, przez
swoisty dialog kulturowy. jaki toczy w obrgbie tradycji i nowoczesnosci uzasadnia
spostrzezeniem, ze filmy eskapistyczne, pozornie oderwane od rzeczywistosci, sg w istocie
opowiesciami o realiach przedwojennych Wtoch. Oczywiscie — toutes proportions gardées...
Szczegolnie jesli mowa o zmiennych rolach w obregbie gender w kulturze masowej, ktora
przeksztalcita zarowno przestrzen spoleczna jak 1 jednostkowe pragnienia. Mgr Anita
Bielanska na podstawiec lektury wybranych filmow ,kina bialych telefonow”™ wskazuje na
charakterystyczne opozycje, na ktoérych ufundowana byla narracja: meski — zenski, biedny —
bogaty, tradycyjny — nowoczesny, wlaczajac w to opozycje¢ miedzy miastem a wsig.
Sformulowane po interpretacjach wnioski sa w kazdym miejscu pracy istotne i przenikliwe: w
finatach filméw opozycje ulegaja uzgodnieniu.

We wspolpracy z Mario Camerinim przekladajacq si¢ p6éZniej na samodzielng tworczosé
De Siki zabrakto mi podkreslenia istotnej roli, jaka odegrata. Vittorio De Sica nie ukrywat
admiracji dla mistrza, sekundowal mu w tym Cesare Zavattini, wtedy scenarzysta jednego z
filméw Cameriniego. Tropiac powigzania estetyki neorealistycznej z kinem przedwojennym
warto doda¢, ze to Camerini cenil wspotprace z nieznanymi aktorami, a jego filmowe
fascynacje obejmowaly nie tylko kino hollywoodzkie, ale takze teorie montazowe Pudowkina
1 docenienie roli pleneru.

Komentarz Autorki do filmow De Siki uwyraznia zaréwno ich wpisanie w obowiazujacy
model kina rozrywkowego. jak i podkresla ich zwigzek z produkcjami Cameriniego, ale
przede wszystkim odnotowuje znamienng obecnosé filmu, w ktérym rezyser po raz pierwszy
rezygnuje z komediowych sktonnosei, przechodzac do stonowanej krytyki spolecznej filmem
Dzieci patrzq na nas, inicjujacym scista wspotprace z Cesare Zavattinim. Muszg przyznaé, ze
zniuansowana interpretacja Autorki po raz kolejny upewnita mnie w przekonaniu o stusznosci
zastosowane] metody badawczej, bowiem nie bylam przekonana do bezkrytycznego

wpisywania tego dzieta do kanonu filméw proto-neorealistycznych.

Na druga czes¢ rozprawy skladaja si¢ bardzo obszerne. szczegélowe analizy
kanonicznych dziet tandemu Zavattini — De Sika.Autorka obudowuje swdj wywod

rekonstrukcja kondycji powojennego kina wloskiego odnoszac si¢ do burzliwych dyskusji o



ksztacie kina prowadzonej przeciez juz w wojennym okresie. Odnotowuje kolejne paradoksy
widoczne badz w traktowaniu powojennego kina (neorealistycznego) w kategoriach
radykalnego zerwania z przeszloscia, badZ przeciwnie — kontynuacji (widocznej cho¢by u
Barry’ego Salta). Prawda jak zwykle lezy posrodku, cho¢ w trakcie lektury dysertacji nie
opuszcza mnie przeswiadczenie, ze nikt inny, tylko Vittorio De Sica i jego tworcza droga sa
emblematyczne dla ujawnianych tu sprzecznosci, uzgodnien i konstatacji. W tej czesei
rozprawy  zostaje  zaprezentowana  wieloaspektowa  dyskusja  dotyczaca  kina
neorealistycznego, obejmujaca i spory o definicj¢, wyznaczenie cezury czasowej, inspiracji,
estetyki, czy wreszcie ustalenie listy filméw nalezacych do neorealistycznego kanonu. Jednak
..przeswiadczenie o donioslosci nurtu pozostaje na razie jedyna kwestia, co do ktorej badacze
wypowiadajg si¢ w sposob jednoglosny” (s. 112) — konkluduje. Doktorantka konfrontuje ze
sobg rozne stanowiska badawcze, koncentrujgc si¢ na pojeciu ,,neorealistycznej wrazliwosci™,
ktora towarzyszyla zawsze realistycznemu opisowi opresyjnej rzeczywistosci. Przy takiej
polaryzacji cytowanych opinii to nie unik, ale wyjscie jedyne. Jednakze w przypadku Vittoria
De Siki i Cesare Zavattiniego ta wrazliwos¢ ujeta jest przez Autorke w rygor zalozonej,
mocnej tezy. Po pierwsze mowi o prawach spektaklu formujacych swiat przedstawiony, po
drugie pragnie czyta¢ t¢ ..prawde¢ ekranu” przez system filmowych konwencji, po trzecie
jasno oswiadcza, ze rzeczywistos¢ ulega w tych filmach poetyckiej transpozycji. Pomysly na
interpretacj¢ czterech neorealistycznych filméw De Siki uwazam za wzorcowe. Przede
wszystkim imponuje sprawnos¢ w postugiwaniu si¢ przez doktorantk¢ warsztatem historyka
filmu. Warsztatem prawdziwie nowoczesnym. Pracowicie zrekonstruowane konteksty
powstania i funkcjonowania filmow ( a wiec ich recepcji, a takze kwestii cenzury), wpisanych
w Owczesng kulture filmowg i rzeczywistos¢ spoleczno-polityczng pozwalaja wybrzmie¢ na
nowo rozumieniu kina jako praktyki spolecznej. Gorzka uwaga rezysera wygloszona przy
realizacji Dzieci ulicy o ,,ogromnych rozmiarach moralnej destrukcji naszego kraju™ (s. 133)
osobliwie koresponduje z odrzuceniem filmu przez wloska widownig. Podobny los spotkat
film Umberto D. Mozna si¢ przeto zastanawiac, czy ta rzeczywistos¢, ktora spotykata
publicznos¢ w filmach Zavattiniego-De Siki byla na pewno jej rzeczywistoscia? Oczywiscie —
ale nie tg filmowa. ..

Imponuje rozwaga i chwalebna ostrozno$¢ w formutowaniu koncowych wnioskow,
Rozdzial poswigcony Dzieciom ulicy Autorka opatruje trafnym tytutem . Migdzy Studiem a
Ulica”. Konkluzje, jakie ptyna z kontekstowej analizy podkreslajg wrazenie autentyzmu, cho¢
ten ufundowany jest przeciez na przemyslanych zabiegach inscenizacyjnych. Takie

odkrywanie warsztatu tworcy nie podwaza w najmniejsze] mierze wrazenia Surowego



realizmu obrazu. W szczegolowych i przenikliwych spostrzezeniach Autorka wydobywa i
cechy kina hollywoodzkiego stylu zerowego i patronujacy filmowi realizm emocji.
-Wzbudzanie wspolczucia — pisze — albo racze] umozliwienie wspolodczuwania wraz z
bohaterami ich pozytywnych oraz negatywnych przezy¢, bylo jednym z glownych dazen
rezvsera” (s. 137).

Kolejne rozdzialy poswigcone kolejno Zlodziejom rowerow, Cudowi w Mediolanie i
Umberto D. moga znéw stuzy¢ jako przyktad wzorcowej analizy i interpretacji. Nie ma tutaj
sensu wdawa¢ si¢ w szczegotowe omowienia tych (re)interpretacji, jednakze znowu
podkresli¢c musze bogactwo przywolywanych kontekstow i znakomita znajomosé literatury
przedmiotu. Trawestujac André Bazina rzec mozna, ze Konsekwentnie realizujac zamiar
badawczy, w swej pracy z filmowym tekstem Autorka dodaje do to tego ,,co$ jeszcze”. Mam
tu na myshi to, co przeswituje przez konfrontacj¢ prezentowanych stanowisk i wieloglos
analitycznych propozycji. Przez dojrzalos¢ intelektualng i badawcza oraz chwalebng
obiektywnos$¢ narracji przenika dojrzale emocjonalny stosunek do tworczosci Vittorio De
Siki.

Ostatnia czg$¢ pracy jest poswigcona nader réznym, pod wzgledem tematycznym i
stylistycznym, realizacjom rezysera i dopelnia zalozona koncepcje pracy. Odejscie od
neorealistycznej formuly wydaje si¢ zrozumiale wobec zasadniczych zmian w rzeczywistosci
ekonomicznej] Wtoch. Znakomicie tez potwierdza tezy autorki. Definitywny powrot do
formuty filmowego spektaklu nie jest rejterada . wszakze i tu ,,centralnym tematem [...] byl
zawsze drugi cztowiek, ograniczenie i mozliwosci ludzkiej natury, trud budowania relacji z
innymi” (s. 212).

Wiem, ze utrudniam Doktorantce sformulowanie odpowiedzi na mojg recenzje.
Powinnoscia recenzenta jest wytropienie w tekscie kwestii polemicznych, niejasnych, czy
wreszcie niedostatecznie umotywowanych. Poniewaz z pelnym przekonaniem rekomenduje
prac¢ do druku, zwracam uwag¢ na dostrzezone usterki. Nieliczne literowki wytropi sama
Autorka, jednakze poprawié trzeba: na s. 188. ‘amerykanka’ na ‘Amerykanka’ 1inas. 197.

prawidlowo przyporzadkowac scene pogrzebu wlasciwemu filmowi.

Wszystkie moje uwagi rozsiane w kolejnych partiach recenzji zmierzaja ku jasnej
konkluzji. Dysertacja Pani mgr Anity Bielanskiej to $wietnie napisana, erudycyjna
monografia naukowa, spelniajgca z naddatkiem wymagania stawiane rozprawom doktorskim.

Prosz¢ Wysoka Radg o dopuszczenie Autorki do dalszych etapoéw przewodu.
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