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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Agnieszki Mikrut-Zaczkiewicz
Mali ludzie w czasach wielkiej zmiany — Tworczosé filmowa Jia Zhangke

Rozprawa doktorska Pani mgr Agnieszki Mikrut-Zaczkiewicz p.t. Mali ludzie w czasach
wielkiej zmiany — Tworczos¢ filmowa Jia Zhangke stanowi rzetelne studium analityczne
tworczosci jednego z wazniejszych przedstawicieli Szostej Generacji rezyserow chinskich
debiutujacych w dziewigtej dekadzie XX w., ktory — jak pisze Autorka — laczy elementy kina
fabularnego i dokumentalnego (s. 3). Po raz pierwszy w polskie;j literaturze naukowej Autorka

dokonuje szczegdtowej i spojnej analizy dziel tego waznego tworcy filmowego.

Rozprawa sklada si¢ z obszernego Wstepu, osmiu prawidlowo skonstruowanych rozdziatow,
w ktorych Autorka wyczerpujaco analizuje wedlug porzadku chronologicznego
najwazniejsze dziefa filmowe tego uznanego na migdzynarodowym rynku filmowym tworcy,
uwzgledniajac ich warstwy znaczeniowe i aspekty formalne, a takze z dobrego, krotkiego

Zakonczenia.

We Wstepie, Autorka podejmuje trud okreslenia szerszego kontekstu, w ktorym pojawita sie
nowa kinematografia chinska lat 90-tych XX w. Ow kontekst spoleczno-polityczno-
kulturowy, tj. podminowanie ideologii maoistowskiej, rosnace wpltywy zachodniej sztuki,
literatury i filozofii, szybkie przemiany ekonomiczne, wprowadzenie elementoéw , sterowanej
gospodarki rynkowej”, zmiana stratyfikacji spoleczefistwa chinskiego, pojawienie si¢ grup
spofecznie zmarginalizowanych, pot¢zna fala migracji ludnosci ze wsi do miast w
poszukiwaniu pracy, rozwoj nowej kultury miejskiej, wzrost korupcji i przestgpczosci, upadek
morale spoteczenstwa post-maoistowskiego i elit wiadzy - wszystko to Autorka przedstawia
z duza wnikliwoscia i zrozumieniem chinskich realiow. Dokonujac tego zadania, Autorka
odwotuje si¢ glownie do prac/ustalen J. Polita, K. Seitza, K. Gawlikowskiego. Warto bytoby

wzbogaci¢ te analizy o inne punkty widzenia prezentowane w pracach m.in. M. Dillona, J.



Gittingsa (polityka, historia), Wu Hunga czy Gao Minglu (sztuka), co z pewnoscig
zniuansowaloby widzenie zlozonych probleméw wspotczesnych Chin, a takze pomogto
wykazaé, ze korzenie poetyki filmoéw Szostej Generacji (np. uprzywilejowanie fragmentu,
procesualny charakter dzieta sztuki, operowanie cytatem/wtraceniem, domaganie si¢ od widza
aktywnego, tworczego odbioru) tkwia w latach 80-tych, w awangardowej chinskiej poezji,
prozie, malarstwie, performansie i sztuce instalacji tamtego czasu.

W dalszej czesci Wstepu Autorka ukazuje specyfike jezyka filmowego Szostej Generacii
oraz roznice miedzy Szosta a Piata Generacja tworcow filmowych w Chinach. Efektywnie
pokazuje powiazania miedzy sytuacja spofeczno-polityczng lat 80-tych i 90-tych a nowym
filmem w sferze tematyki. Przekonujaco opisuje zwrot w zainteresowaniach debiutujacych
wtedy filmowcow ku tematyce wspolczesnej (zamiast dotychczasowej historycznej),
spolecznej, tozsamosciowej, a takze zauwaza wplyw nowych technologii filmowych na
ksztalt dzieta filmowego. Istotne jest takze, powracajace rowniez w dalszych fragmentach
rozprawy, glebokie zastanowienie Autorki nad stanem wspolczesnego spoleczenstwa
chinskiego gonigcego za zyskiem i sukcesem, nad zanikiem tradycyjnych warto$ci, rozpadem
rodziny i wigzi migdzyludzkich w gwaltownie unowoczesniajacych si¢ post-maoistowskich i
oligarchicznych Chinach dnia dzisiejszego. Depozytariuszami podstawowych etycznych
wartosci czyni Jia Zhangke w swoich filmach marginalizowanych w ,,nowym wspaniatym
Swiecie” zwyklych, prostych ludzi, ktérzy w pozbawionej formy i tadu rzeczywistosci
ocalajg odrobing przyzwoitosci, a sam rezyser staje si¢ — by uzy¢ stow chinskiego pisarza-
dysydenta Liao Yiwu o sobie samym - ,pracownikiem pamigci”, utrwalajacym obraz tego,
co nieuchronnie przemija.

Za szczegOlnie wartosciowe fragmenty tej czeSci pracy uwazam rozwazania Autorki nad
podobienstwami dziel wloskich neorealistow i tworczosci rezyserow Szostej Generacji oraz
nad jej powinowactwami z chinskim kinem lat 30-tych i 40-tych, a takze kinem tajwanskim
(Hou Xiaoxian, Cai Mingliang). Dalsze rozwinigcie tego arcyciekawego watku pracy

wzbogaciloby rozprawe w aspekcie komparatystycznym i mi¢dzykulturowym.

W Rozdziale I, Autorka koncentruje si¢ na dlugometrazowym debiucie fabularnym Jia
Zhangke, a w kolejnych siedmiu rozdziatach — poprzez interpretacje zréznicowanych filmow
tego rezysera — konsekwentnie i przejrzyscie pokazuje ewolucjg jego warsztatu filmowego.
Analizy dokonywane sa z dbaloécia o przedstawienie okolicznosci, ktore doprowadzity do
stworzenia filmow, glownych zamystow tworcy, warstwy znaczeniowej filmow, a takze

aspektow warsztatowych. Autorka podejmuje proby rozszyfrowania najwazniejszych



symboli, odniesien do chinskich realiéw kulturowych, politycznych i ekonomicznych.
Whikliwymi analizami potwierdza swoja umiejetnos¢ zaobserwowania drobnych, lecz
waznych szczegdtow. Dokonujac tych analiz bazuje na literaturze zastanej - glownie
anglojezycznej - i na tym wlasnie fundamencie buduje wiasna interpretacje. Narracja
rozprawy ma dynamiczny charakter, jest zywym dialogiem z innymi pracami krytycznymi
(m.in. M. Berry, Y. Braester, A. Gaetano) i wypowiedziami samego Jia Zhangke, dzigki
czemu prace po prostu dobrze si¢ czyta. Rozprawa jest wolna od zargonu naukowego, co
poczytuje za jedna z jej glownych zalet. Momentami jednak rama metodologiczna mogtaby
by¢ silniej zaznaczona, a pole teoretycznych odniesien nieco szersze. Odwotanie si¢ Autorki
do opracowan i strategii badawczych z zakresu memory studies w koficowych fragmentach
rozprawy pokazuje, ze potrafi Ona taka rame skutecznie zbudowac.

Za najbardziej wartosciowe i tworcze fragmenty rozdziatow I-VIII uwazam te poswigcone
jezykowi i poetyce filmow Jia Zhangke, ukazujace jak filmy Jia sa zrobione — dzigki nim
czytelnik nie-filmoznawca moze zrozumie¢ prosta finezje jego prac, nowatorstwo formalne i
przelomowy charakter jego tworczosci. SzczegOlnie interesujace jest pokazanie przez
Autorke oscylowania rezysera miedzy dokumentem a fikcja, jego odwolywania si¢ do zasad
estetycznych tradycyjnej sztuki chinskiej w budowaniu obrazow filmowych, a takze do

poetyki gruzéw i ruin czestej w sztuce nowoczesnych Chin.

Rozprawa mgr Agnieszki Mikrut-Zaczkiewicz jest nie tylko - przez przedstawienie
tworczosci Jia Zhangke - obrazem fragmentu kinematografii chinskiej przetomu stuleci, ale
takze panoramg przeobrazen spotecznych i kulturowych Chin tego czasu — szczegolnego

rodzaju obrazem $wiata i ludzi ulegajacych nieustannej metamorfozie.

Praca zawiera dobra bibliografi¢ — zarowno jesli chodzi o zrodla pisane, jak i internetowe —
ktorag jednak warto byloby poszerzy¢ o prace chinskojezyczne, co zmodyfikowatoby/
dopetnitoby perspektywe widzenia dziet Jia Zhangke. Ponadto, rozprawa zawiera tresciwe
przypisy, ktore wlatwiaja nie-sinologom nawigacje po tekscie i lepsze rozeznanie w chinskiej

rzeczywistosci bez potrzeby si¢gania do dodatkowych Zrodel.

Moje drobne uwagi krytyczne natury jezykowo-edytorskiej dotycza glownie sposobu
odmieniania nazwisk/nazw chinskich (Zhou Enlaia zamiast Zhou Enlai’a, Chena Kaige
zamiast Chen Kaige), nadmiaru rusycyzmow za$miecajacych tekst (tym nie mniej, unikalny,

znaczacy zamiast niemniej jednak, unikatowy, istotny/wazny), sposobu pisowni Rewolucja



Kulturalna zamiast ,rewolucja kulturalna”, zbytecznej poprawnosci  politycznej
przejawiajacej si¢ w naduzywaniu pojecia ,post-socjalistyczny” zamiast ,,post-

komunistyczny”.

Na koniec chciatabym zasugerowaé Autorce glebsze zastanowienie si¢ nad pojeciem
niezaleznosci i kina niezaleznego w odniesieniu do filméw Szostej Generacji i Jia Zhangke.
Kwestia ta jest podnoszona w pracach naukowych/krytycznych na temat tych filmow, przy
czym nierzadko podaje si¢ w watpliwo$¢ rzeczywista niezalezno$¢ tej kinematografii.
Ciekawe byloby sprobowa¢ odpowiedzie¢ na pytanie, czy aby nie mamy w tym przypadku do
czynienia z ,niezaleznoscia” koncesjonowana przez wiadze chinskie, a gorzka cena za
dziatalno$é filmowcoéw na polu sztuki nie jest utrata czesci wolnosci tworczej 1 dwuznaczny
uklad z decydentami, polegajacy na tym, ze naprawde istotnych tematow, ktore dla

przykladu ukazuja degeneracj¢ post-komunistycznej wladzy, kino to nie porusza.

W konkluzji stwierdzam, ze Autorce udalo si¢ zrealizowa¢ w Jej rozprawie zamiar
przedstawienia tworczoéci filmowej Jia Zhangke w kontekscie przemian spolecznych,
politycznych i kulturowych w Chinach przetomu XX i XXI w. Uwazam, ze przedtozona teza
z powodzeniem spefnia wymogi ustawowe stawiane rozprawom doktorskim i zastuguje na

dopuszczenie do dalszych etapow przewodu.

Prof. dr hab. 1zabella Labgdzka



