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Recenzja rozprawy doktorskiej Pani mgr Agnieszki
Mikrut-Zaczkiewicz pt. Mali ludzie w czasach wielkiej zmiany —

tworczos¢ filmowa Jia Zhangke

Praca doktorska Pani mgr Agnieszki Mikrut-Zaczkiewicz znakomicie
wpisuje sie¢ w paradygmat badawczy wyznaczony przez jej promotorke, Profesor
Alicje Helman, ktora swoje ostatnie ksigzki poswiecila tworczosci
najwybitniejszych przedstawicieli wspotczesnego kina chinskiego, Chenowi
Kaige 1 Zhangowi Yimou.

Proponowana przez doktorantke perspektywa analityczna wyrosta na gruncie
zalozenia, ze kino jest odzwierciedleniem proceséw politycznych oraz
gospodarczych i w takim kontekscie nalezy rozwazac¢ dorobek artystyczny Jia
Zhangke. Jego filmy stanowia bowiem $wiadectwo zachodzacych przemian w
spoleczenstwie chinskim na przelomie XX i XXI wieku.

Druga ptlaszczyzng odniesienia jest kontekst artystyczny, zwiazany z
pojawieniem si¢ nowego pokolenia rezyserow, okreslanego przez krytykow
mianem Szostej Generacji, ktdrego reprezentanci debiutowali w latach
dziewiecédziesigtych ubieglego stulecia (m.in. Zhang Yuan, He Jianjun). Chodzi
nie tylko o wspdlnote doswiadczenia, ale rowniez pokrewienstwo stylistyczne,
wyrazajace si¢ w poszukiwaniu nowych srodkéw wyrazu pozwalajacych w petni
zobrazowa¢ skutki transformacji ekonomicznej 1 ukazaé¢ jej wplyw na losy
zwyktych ludzi. W tworczosci Jia Zhangke przejawia sie¢ to poprzez bliski
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rozpadu wiezi miedzyludzkich oraz procesu komercjalizacji wszystkich sfer
zycia.

Praca doktorska Pani mgr Agnieszki Mikrut-Zaczkiewicz jest klasyczna
monografig rezysera, obejmuje bowiem cala tworczos¢ omawiang w porzadku
chronologicznym, poczawszy od pierwszych krotkometrazowek kreconych
jeszcze w czasach studenckich, przez wczesne filmy fabularne, bedace
zapowiedzig dojrzatego stylu artysty, po jego najnowsze produkcje, w ktorych
wykorzystuje technologie cyfrowa.

Rozdzial drugi, poswiecony fabularnemu debiutowi Jia Zhangke, wyznacza
glowna strategi¢ interpretacyjng, a zarazem pewien model pisania o calej
tworczosci tego rezysera, powielany w kolejnych rozdziatach pracy, co jest
jednoczesnie zaletg, jak i wada, gdyz stwarza wrazenie pewnej monotonii
podczas lektury catosci rozprawy. Kazdorazowo film poddany jest drobiazgowe;j
analizie. Autorka wychodzi od kontekstu produkcyjnego, potem skupia si¢ na
warstwie fabularnej, wreszcie przechodzi do charakterystyki stylu. Wskazuje tez
na nawigzania intertekstualne - w przypadku Kieszonkowca sa to nie tylko
odniesienia do Roberta Bressona czy wloskiego neorealizmu, ale 1 do
amerykanskiego kina bezposredniego - by na koniec opisa¢ cechy poetyki
filmow tego rezysera.

Kompozycja kolejnych rozdziatléw pozostaje w zasadzie bez zmian. W
analizie Peronu doktorantka znakomicie wydobywa zasadnicze motywy
przewodnie, przekonujgco uzasadnia tezg, ze wybor tematu determinuje styl,
jakim postuguje sie tworca, wigze tez fabute z szerokim kontekstem spotecznym
(widzi w tym utworze diagnoze przemian obyczajowych zachodzacych w
Panstwie Srodka).

W odczytaniu Nieznanych przyjemnosci autorka idzie wyznaczonym przez
siebie szlakiem, nie zaskakuje czytelnika odkrywcza interpretacja, szkoda tylko,
ze nie poswieca wiekszej uwagi recepcji filmow Jia Zhangke. Rowniez analiza
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rezysera, powiela przyjety model pisania, cho¢ doktorantka wyraznie akcentuje
odmienno$¢ stylistyczng, Swiadome postugiwanie si¢ przez tworce sztucznoscia
w sposobie pokazywania swiata przedstawionego. Zasadniczym tematem tego
dzieta jest bowiem - jak stusznie zauwaza — fasada chinskiego cudu
ekonomicznego, zycie w iluzji.

Moze najciekawiej wypada rozdziat siodmy, poswiecony Martwej naturze,
filmowi wyrdznionemu Ztotym Lwem na festiwalu weneckim. Oprocz swietnej
charakterystyki gléwnych postaci autorka zwraca w nim uwage na jeszcze jeden
motyw istotny dla pdzniejszej tworczosci Jia Zhangke, mianowicie obecnos¢
perspektywy nostalgicznej. Tesknota za tym, co utracone - za swiatem
zniszczonym w procesie transformacji gospodarczej, bliskosciag w kontaktach z
drugim czltowiekiem oraz za zyciem wspolnotowym, ktére ulegto rozpadowi -
rézni sie jednak od nostalgicznej postawy przyjmowanej przez bohaterow
filmow realizowanych przez rezyserow Piatej Generacji.

Agnieszka Mikrut-Zaczkiewicz dokonuje interesujacego rozroznienia miedzy
pierwsza falg kina nostalgicznego, reprezentowana przez takie dzieta, jak
Zegnaj, moja konkubino Chena Kaige czy Aby zy¢é Zhanga Yimou, oraz druga
fala, do ktorej zalicza migdzy innymi Pawia Gu Changweia 1 Czerwony balonik
Zhanga Yanga. W nowych filmach nie ma juz odtwarzania przeszlosci,
dominuje raczej realistyczny paradygmat. W ten sposob Martwg nature mozna
odczytywac jako wypowiedz na temat ,,znikajacej przesztosci wielowiekowego
miasta”, refleksje nad wplywem czasu minionego na terazniejszos¢,
poszukiwaniem $ladéw utraconego czasu.

Doktorantka stusznie zauwaza, ze tym, co wyrdznia dzieto Jia Zhangke jest
mistrzowskie potaczenie poetyki paradokumentalnej z inspiracjami tradycyjnym
malarstwem chinskim. Wida¢ to zwlaszcza w ujeciach przedstawiajgcych
piekno krajobrazu, cho¢ nalezy dodaé, ze piekno to zostaje przystonigte gruzami,
oddzielajgcymi cztowieka od natury. Oryginalno$¢ Martwej natury zawiera si¢
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mianowicie we wpleceniu w realistyczng tkanke elementow fantastycznych 1
surrealistycznych, czego nie byto we wczesniejszej tworczosci tego rezysera.

Specyficzna strategia przedstawiania, polegajgca na pomieszaniu porzadkow
fabularnych i dokumentalnych, prawdy i fikcji, wyrdznia takze kolejne projekty
Jia Zhangke: 24 miasta i Legendy morza. Punktem wyjscia pierwszego z filmow
sg jak zwykle rzeczywiste wydarzenia, tym razem dotyczace zamykania
olbrzymiej fabryki, na miejscu ktorej ma powsta¢ luksusowe osiedle dla
zamoznych Chinczykéw, oraz przymusowego przesiedlenia ubogich
mieszkancow, przez lata pracujagcych w likwidowanych zakladach
przemystowych.

Podobnie jak we wczesniejszym filmie, takze 1 tu rezyser zwraca uwage na
znaczenie minionych wydarzen, wplyw historii na zycie prostych ludzi, inna jest
jednak forma. Jia Zhangke postanowil przemiesza¢ wypowiedzi prawdziwych
robotnikow z postaciami fikcyjnymi, czasem granymi przez bardzo znanych
aktorow, jak np. Joan Chen. Krytycy zarzucali mu zacieranie granic miedzy
dokumentem i fabuta, niszczenie autentycznosci przekazu, rezyserowi chodzito
jednak o stworzenie heterogenicznej i wieloglosowej konstrukcji, ktora
pozwolitaby powigzac¢ jednostkowe wspomnienia z oficjalna historia, wyrazié¢
zasadnicze przestanie dzieta, dotyczgce natury pamieci zbiorowe;.

Agnieszce Mikrut-Zaczkiewicz udato sie bardzo sprawnie wydoby¢ i opisac
wszystkie poziomy tego dzieta, zabraklo jednak — podobnie jak i w nastepnym
rozdziale — osadzenia w szerszym kontekscie teoretycznym dotyczacym
problematyki pamieci, co jest o tyle zaskakujace, ze na marginesie pracy
pojawiaja sie nazwiska czotowych przedstawicieli socjologiczne] 1
antropologicznej refleksji nad tym zagadnieniem (m.in. Pierre Nora 1 Jan
Assmann). Podobny =zarzut mozna postawi¢ réwniez w odniesieniu do
fragmentow dotyczacych pojecia nostalgii, ktore takze doczekato si¢ obszernego

opracowania na gruncie wspotczesnej humanistyki.



To wiasnie poczucie tesknoty za tym, co utracone przenika ostatni film Jia
Zhangke Legendy morza, opowies¢ o dawnym Szanghaju, wylaniajaca si¢ ze
wspomnien kilkunastu osob, ktorych relacje przywotuje rezyser. Raz jeszcze
traumatyczne przezycia poszczegblnych jednostek przenikaja si¢ z oficjalng
historia komunistycznych Chin. Opowies¢ o stracie i koncu pewnej epoki to
rownoczesnie opowiesc o kinie i jego gwiazdach. Doktorantka stusznie zauwaza,
ze podobienstwo do wezesniejszych dziet tego tworcy jest tylko pozorne, jako
ze film ten zrealizowany zostal w innej poetyce, wszystko jest w nim
perfekcyjnie dopracowane, nie ma miejsca na improwizacje i spontanicznosc,
charakteryzujace wczesniejsze dokonania.

Tworczos¢ Jia Zhangke jest otwarta, rezyser planuje kolejne filmy, ktore by¢
moze zmuszg w przysztosci autorke do weryfikacji niektorych tez, to jednak nie
umniejsza w niczym walorow jej rozprawy doktorskiej, ktora pozbawiona jest
wiekszych usterek. Moge jedynie wyrazi¢ glebokie przekonanie, Ze praca ta
spetnia wszystkie wymagania stawiane rozprawom doktorskim, totez wnioskuje
o dopuszczenie mgr Agnieszki Mikrut-Zaczkiewicz do dalszych czesci

przewodu.



