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Recenzja pracy doktorskiej magister Ewy Szponar pod tytulem:
Obcy przedmiot pozqdania. Figury prostytutki w filmie fabularnym

Recenzje pracy doktorskiej magister Ewy Szponar zatytulowanej Obcy przedmiot
pozgdania. Figury prostytutki w filmie fabularnym nalezaloby rozpoczaé¢ od stwierdzenia, ze
tres¢ rozprawy w pelni odpowiada problematyce zarysowanej w jej tytule. Jest to bowiem
tekst poswiecony filmowym obrazom prostytucji, a sformutowanie ,,figury” wskazuje na
pojawiajgca si¢ w tekscie pewng wybiorczos¢ w doborze filmowych egzemplifikacji,
uzasadniong checia stworzenia pracy majacej charakter przekrojowy, z pewnymi ambicjami
syntezujacymi, cho¢ (z czego autorka pelni zdaje sobie sprawe) nie pretendujacej do
wyczerpania tematu. Rownie istotna wydaje si¢ by¢ pierwsza cze¢s¢ tematu, bowiem problem
»filmowej prostytucji” w wielu momentach jest dla magister Szponar jedynie punktem
wyjscia do refleksji o znacznie bardziej ogdlnym charakterze, dotyczacych nie tylko
»ekranowych kurtyzan”, ale kulturowej ,kobieco$ci” jako takiej, a takze migotliwego
zagadnienia pozadania, ktore w swojej pracy prezentuje w réznych jego znaczeniach,
odcieniach i niejednoznacznos$ciach.

Calos¢, niezwykle obfita — praca liczy bowiem ponad trzysta stron samego tekstu —
sklada si¢ z o$miu rozdzialéw. W pierwszym — wprowadzajgcym — autorka prezentuje
najwazniejsze definicje i rozroznienia o charakterze metodologiczno-teoretycznym, ktorymi
w pelni $wiadomie postuguje si¢ w dalszych czesciach swojej pracy. Kolejnych siedem
rozdzialéw to proba nakreslenia podstawowych ,figur”, wokotl ktérych zorganizowany jest
filmowy dyskurs na temat prostytucji. Sg to ,,szlachetne kurtyzany”, ,,dziwki o zlotym sercu”,
~prostytutki — ofiary i mécicielki”, ,kobiety fatalne”, ,$wicte grzesznice”, ,,prostytutki
transgresyjne” i ,,dziewczyny pracujace” — a ten ,katalog” zdaje sie wyczerpywaé zasob
najwazniejszych formut méwienia i pokazywania problemu prostytucji na ekranach duzych i

malych (bowiem autorka nie ogranicza si¢ jedynie do filméw kinowych, ale w kilku
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fragmentach odwoluje si¢ takze do seriali telewizyjnych prezentujacych interesujaca ja
problematyke). Kazdy z rozdzialéw analitycznych skonstruowany jest w podobny sposob.
Ewa Szponar wybiera (najczesciej trzy) dziela kinematograficzne, ktore czyni podstawa
swych rozwazan i ktore stuza jej za punkt wyjscia do udowodnienia stusznosci wprowadzenia
danej kategorii, a uzupehlieniem refleksji sg odwolania do innych filméw czy seriali, w
ktérych takze mozna zauwazy¢é wystgpowanie opisywanego paradygmatu. Taka konstrukcja
zapewnia pracy przejrzystos¢, cho¢ (na szczescie) czytelnik nie ma wrazenia, ze jest to
podzial mechaniczny, bowiem rozwazania pojawiajace si¢ w poszczegolnych rozdziatach
prezentuja rozne, jednoczesnie uzupelniajace si¢ i dyskutujace ze soba, perspektywy i
mozliwosci interpretacyjne, a w wielu fragmentach autorka wrgez porzuca gléwny watek,
uzupelniajgc go o rozwazania znacznie ogolniejszej natury, co z jednej strony moze by¢
postrzegane jako wada (troche by¢ moze nadmierna dygresyjnosé), lecz jednoczesnie jest
zaleta tej pracy — pozwala bowiem na umieszczenie glownego tematu w szerokiej
perspektywie kulturowe;.

Nie sposéb rowniez odmoéwi¢ pani Ewie Szponar umiejetnosci analitycznych —
przeprowadzane przez nig interpretacje poszczeg6lnych dziet filmowych dowodza nie tylko
$wietnej znajomosci omawianych utwordéw, ale takze doskonalej orientacji w literaturze
przedmiotu (w pracy pojawia si¢ ponad tysigc przypisow, a sama bibliografia liczy ponad
dwadziescia stron, warto zauwazy¢, ze w sporej czesci anglojezycznych) oraz intelektualnej
samodzielnosci autorki, ktéra potrafi wykorzystywac istniejgce opracowania nie tylko w
sposob funkcjonalny, lecz czasami rowniez przewrotny, dopisujgc nowe elementy do analizy
utworéw poddanych juz tak wielokrotnemu ogladowi, jak choéby Dama Kameliowa w
rezyserii George’a Cukora.

Na pochwale zaslugujg takze zdolnosci pisarskie i warsztatowe magister Szponar.
Cho¢ praca jest sgznista, to czyta sie ja z prawdziwg przyjemnoscia i autorka, nie odchodzac
ani na chwile od stylu naukowego, zapewnia czytelnikowi prawdziwa ,,przyjemnos¢ lektury”,
wynikajgca nie tylko z tematyki pracy, ale takze z powodu jej niewatpliwych waloréw
jezykowych. Cho¢ oczywiscie w liczacym ponad trzysta stron tomie nie sposob unikng¢ jakis
pomniejszych bledow stylistycznych, interpunkcyjnych czy edytorskich (nieco irytujace byly,
pojawiajace si¢ dos¢ czesto ,,zrosniete” ze soba wyrazy, spomig¢dzy ktérych ztosliwy chochlik
usunat spacje), ale warto nadmieni¢, ze w znakomitej wiekszosci wypadkéw mialy one
charakter potknieé¢ raczej i w zaden sposob nie przekreslaja one mojej wysokiej oceny zalet

jezykowych Obcego przedmiotu pozqdania.
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Warto takze doceni¢ odwage w wyborze tematu, ktorg wykazala si¢ doktorantka.
Szczegolnie, jesli wezmiemy pod uwage, ze w polskim filmoznawstwie tematy ,,erotyczne”
nie cieszg si¢ zbyt wielka popularnoscia, a rozprawa pani Szponar jest pierwsza na naszym
gruncie monografia poswigcona filmowej prostytucji i w sposéb kompetentny i nowatorski
uzupetnia luke, ktorg zachodni teoretycy i historycy kina zapelnili juz catkiem spora iloscig
publikacji, z ktorych autorka korzysta obficie, cho¢ nie w sposéb nasladowniczy.

Uwazam wigc, ze rozprawa Obcy przedmiot pozgdania. Figury prostytutki w filmie
Jfabularnym spelnia (i to z wyraznym naddatkiem) wymagania stawiane pracom doktorskim,
w pelni wpisuje si¢ bowiem w dyskurs uniwersytecki, stanowi dowod niebanalnych zdolnosci
intelektualnych i analitycznych autorki, a w dodatku napisana jest w sposob przejrzysty i
przyjazny czytelnikowi, niekoniecznie nalezacemu do waskiego grona specjalistow, Ewa
Szponar postuguje si¢ bowiem jezykiem wyszukanym, lecz nie hermetycznym.

Wyrazone powyzej pochwaly nie oznaczajg oczywiscie, ze wszystkie elementy pracy
oceniam w sposéb rownie entuzjastyczny i ze nie mam kilku uwag krytycznych. Nie
przekreslaja one jednak ogoélnej pozytywnej oceny recenzowane] pracy 1 sg raczej
spostrzezeniami, ktére by¢ moze warto byloby uwzgledni¢ przygotowujac ksigzkowe
wydanie tej rozprawy (to, ze powinna ona zostaé opublikowana, nie ulega dla mnie
watpliwosci).

Cho¢ w pelni rozumiem, ze autorka w swoich wyborach (mowa w tym momencie o
doborze egzemplifikacji filmowych) kierowala si¢ przede wszystkim funkcjonalnoscig w
stosunku do stworzonych przez siebie rozréznien modelowych, to mimo wszystko, wydaje
si¢, ze niektore wybory maja nieco zbyt arbitralny charakter. Cho¢, na szczgécie, magister
Szponar w wielu miejscach zastrzega, ze ma tego swiadomos¢, to moze nalezaloby jeszcze
wyrazniej zaznaczy¢ réznice na przyklad pomiedzy réznymi obiegami kultury. W
zakonczenie autorka pisze co prawda o swiadomym zestawianiu ze soba powszechnie
znanych filméw meinstreamowych ,,z mniej popularnymi przedstawieniami” (s. 317), ale
wydaje sie, ze w zasadniczej czesci pracy, nie zawsze W sposOb wystarczajacy zaznacza t¢
roznice. Jesli bowiem praca ma wpisywac sie w ,,obreb socjologii czy tez antropologii filmu”
(s. 317), to byé moze warto zaakcentowac¢ istotne jednak, kontrastowe wrecz niekiedy,
odmiennosci kultury, ktérg (by nie uzywaé wartosciujgcego okreslenia ,,wysoka™”) mozna
okresli¢ jako modernistyczng a modelem popularnym. Zupelnie inaczej powinniSmy bowiem
postrzega¢ (pomimo tendencji do burzenia hierarchii, ktére obecnie obowiazuja) popularne
filmy Mae West — warto przypomnie¢, ze zardwno Lady Lou (1933), jak i Nie jestem aniolem

(1934) byly najchetniej ogladanymi w USA filmami lat 1933 i 1934, niz dziela takie jak
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Working Girls (1986) czy 20 centymetrow (2005). Inne byly bowiem warunki produkcyjne
powstawania tych dziel, rézny byl ,widz modelowy” wpisany w te filmy przez
autorki/autoréw, inny stosunek do rzeczywistosci spolecznej, bowiem w rézne paradygmaty
filmu (czy moze szerzej kultury) wpisane sg ro6zne — co mozna uzna¢ oczywiscie za stereotyp,
ale on takze jest cze$cig tych modeli — powinnosci, funkcje i zadania. Inaczej, przede
wszystkim w spolecznej $wiadomosci, funkcjonuje popularny film nalezacy do kina
gatunkow i realizujacy (nawet jesli w przewrotnej formie) gatunkowe wzorce, a inaczej film
»artystyczny”, przeznaczony dla waskiej, czgsto festiwalowo wyselekcjonowanej,
publicznosci, w ktérym (réwniez ze wzgledow ekonomicznych, nie jest on bowiem
najczesciej obarczony rynkowym przymusem ,,zarabiania™) tworcy moga sobie pozwoli¢ na
znacznie wigksza swobodg, w tym takze interesujgcg autorke rozprawy, swobodg
obyczajowa.

Podobne watpliwosci budzi chronologiczna dezynwoltura, ktéra w wielu momentach
uprawia Ewa Szponar, skaczgc chwilami ruchem konia szachowego po réznych okresach
kinematografii i historii. Rozumiem (a nawet doceniam) mlodzienczg rewolucyjnosé
niektérych przesuniec, na przyklad omawianie Pretty Women (1990) przed Nocami Cabirii
(1957), ale zastanawia mnie chwilami bilans zyskow i strat, jakie towarzyszg tej ,.,czasowej
karuzeli”. Z jednej strony autorka zyskuje niewatpliwie na przejrzystosci stworzonych przez
siebie modeli, jednoczesnie jednak ryzykuje ahistorycznoscia wywodu i utrata ciggu
przyczynowo-skutkowego, stawiajagc niekiedy wo6z przed koniem. Rezygnacja z
uporzadkowania chronologicznego powoduje rowniez, ze na plan dalszy schodza (istotne
przeciez dla autorki) przemiany socjologiczno-kulturowe, trudno bowiem obserwowac
proces, zakorzeniony jednak przede wszystkim w czasie i historii, gdy stosuje si¢
ahistoryczne uporzadkowanie materiatu empirycznego.

Podobne watpliwosci budzi, chwilami niedostateczne w moim odczuciu,
uwzglednianie roznic zwigzanych z odrebnymi krggami kulturowymi, z jakich wywodza si¢
omawiane przez autorke dziela. Istnieja bowiem dos$¢ oczywiste rozbieznosci pomig¢dzy
Amerykg z czaséw Wielkiego Kryzysu, a wspolczesnym Meksykiem czy Hiszpania, a
ksztaltowanie si¢ kultur (a takze wpisanego w nie postrzegania mi¢dzy innymi prostytucji) to
proces zlozony i wplywajacy takze na dzieta kinematograficzne.

Chcialbym w tym miejscu by¢ dobrze zrozumiany. Nie twierdzeg, ze Obcy przedmiot
pozgdania pozbawiony jest w ogole refleksji nad procesami historycznymi, swiadomosci
istnienia odrgbnych obiegéw kultury czy rdéznic cywilizacyjnych. Autorka w wielu

momentach daje $wiadectwo temu, ze doskonale wie o ich istnieniu, w wielu fragmentach
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rozprawy wprost o tym pisze. Swietnie zdaje tez sobie sprawe, jak trudne musialy byé
niejednokrotnie wybory podejmowane przez magister Szponar, ktora, chcge przedstawic tak
skomplikowany i wpisany w calg siatke zalezno$ci watek, jak filmowe obrazy prostytucji
obserwowane na przestrzeni calej historii kinematografii, musiata (sila rzeczy) poswigcié
jedne elementy na rzecz innych, ktore uznala za istotniejsze. Dopominam sie jednak, byé
moze dlatego, ze sam preferuj¢ bardziej syntetyzujace i uporzadkowane ujecia, by w
kolejnych publikacjach, a mysle, ze pani Szponar na tej rozprawie nie poprzestanie,
stosowala ona nieco bardziej przejrzyste i mniej arbitralne kryteria wyboru materiatu
badawczego, a jednoczesnie (jesli rzeczywiscie chciataby pisac¢ prace z zakresu socjologii czy
antropologii filmu) jednak jeszcze wigkszg wage przykladala do procesualnego charakteru
rozmaitych zmian, zaré6wno spolecznych, jak i tych zachodzacych w przedstawieniach
symbolicznych.

Cieszy mnie jednak fakt, ze autorce Obcego przedmiotu pozgdania udato si¢ uniknagé
w swojej pracy pulapki nadmiernej ,.feminizacji” dyskursu, a moze (rzecz ujmujac nieco
inaczej) doktorantka prezentuje stanowisko niewatpliwie feministyczne, ale w pelni
korzystajace z r6znorodnosci dzisiejszych nurtow tej metodologii. Nie pisz¢ o tym, dlatego ze
uwazam stanowiska feministyczne za mniej wartosciowe, ale dlatego Ze nadmierne
przywigzanie do jednej opcji skutkuje niestety pracami by¢ moze wartosciowymi pod
wzgledem politycznym (jesli kazdg walke o wladze, w tym wladzg symboliczng uzna¢ za
polityke), jednak niekoniecznie wartoSciowymi pod wzgledem naukowym. Magister
Szponar, cho¢ w wielu momentach prezentuje stanowisko, ktére zartobliwie mozna by
nazwa¢ tesknota za ladem matriarchatu, ktory sama autorka definiuje na stronie 223
rozprawy, jako ,pokojowa koegzystencje plci (pod przewodnictwem kobiet)”, jednak
zachowuje niezbedny w moim odczuciu w dyskursie naukowym dystans do stanowisk
radykalnych, probujac pokaza¢ calg gamg¢ mozliwych odczytaé problemow plci (zaréwno
biologicznej, jak i kulturowej) i szczegolowego zagadnienia, jakim jest ,,przemyst
amoryczny” i1 jego przedstawicielki.

Na zakonczenie mojej recenzji, chcialbym przedstawié¢ kilka uwag szczegétowych
dotyczacych drobnych bledow merytorycznych lub nieszczegélnie trafnych, w moim
odczuciu, interpretacji, ktore znalazty si¢ w tekscie Ewy Szponar.

Chyba méj najwigkszy opor rodzi zaliczenie Loli-Loli (bohaterki Bgkitnego aniota w
rezyserii Josefa von Sternberga) w poczet ,,prostytutek — kobiet fatalnych”. Bowiem cho¢ w
literackim pierwowzorze faktycznie posta¢ rewiowej piosenkarki mozna odczytywaé w tym

kontekscie, to jednak w adaptacji z Marlena Dietrich w roli gléwnej, jak stusznie zauwaza
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doktorantka na stronie 170, pozbawiona ona zostala ,,odium dziwki”. Nie dos$¢ wigc, ze
trudno uzna¢ Lol¢ za rzeczywiscie w pelni reprezentatywny przyklad, potwierdzajacy
opisywany w rozdziale wzorzec, to w dodatku rozmywa on (i tak najmniej chyba ze
wszystkich modeli przekonujacy) paradygmat. Rozdzial o ,.kobietach fatalnych” wydaje mi
si¢ najstabszym ogniwem tej pracy, nie tylko z powodu wystepowania w nim watpliwej
egzemplifikacji, ale rowniez dlatego, ze autorka, ktorej jednym z podstawowych zadan zdaje
si¢ by¢ rozbijanie stereotypéw i ukazywanie skomplikowania problematyki piciowo-
genderowej oraz niejednoznacznosci roli spotecznej prostytucji (co jest wielkg wartoscig tej
pracy), zdaje si¢ ulega¢ w nim klasycznemu patriarchalnemu stereotypowi, ktory kazde
kobiece zachowanie, bedace przekroczeniem seksualnych granic obowigzujacych w danej
spolecznosci, stygmatyzuje etykieta ,,nierzadu”. Okazuje sig, ze stereotypy sa w nas samych
(jak si¢ okazuje w autorce pracy takze) zakorzenione tak mocno, ze nawet jesli si¢ bardzo
staramy, to i tak w ktérym$ momencie dadza one o sobie zna¢. A wlasnie uleganie
podzialowi na ,madonny i dziwki”, ktérego niejednoznaczno$¢ przeciez w przewazajacej
czgséci pracy Ewa Szponar eksponuje, zdaje si¢ staé, za takimi skrétami myslowymi, jak
nawias, ktory pojawia si¢ na stronie 166. Piszac o filmie By sobie glupiec (1915), autorka
zauwaza, ze Theda Bara ,wcielila si¢ w bezwzgledna kobiete o agresywnej seksualnosci
(prostytutke?), przywodzaca do zguby obiecujacego dyplomate”. Czy z, opatrzonego co
prawda znakiem zapytania, wtragcenia w nawiasie nalezy wnosi¢, ze kazda seksualna
transgresja réwna jest prostytucji? Z fabuly filmu Franka Powella nie wynika, by
Wampirzyca uprawiala ,najstarszy zawod swiata”, cho¢ niewatpliwie byla wyzwolona i
umiejetnie wykorzystywata swojg seksualnos¢, by doprowadza¢ do upadku uwiedzionych
przez siebie mezczyzn.

Podobne watpliwosci budzi przypis 936, w ktorym magister Szponar pisze, ze Garbo
po raz trzeci w swojej karierze, grajac w Annie Christie, odtwarzala postaé, ktora ,,stoczyta
si¢ na dno”. Wydaje si¢, ze jest to stwierdzenie nieprawdziwe z kilku przynajmniej
powodow. Po pierwsze znow nastepuje tu presupozycja, kazaca lgczyé w sposob bezposredni
kobiet¢ upadly” z prostytucjg, po drugie postaci kobiet podejrzanej konduity Garbo grywata
znacznie czgsciej. Gdyby stosowaé zaproponowang metafore ,,stoczenia si¢”, to zarowno
Felicitas w Symfonii zmystow (1927), jak i Anna Karenina w Love (1927), Diana Merrick we
Wiadczyni mitosci (1928), rosyjski szpieg — Tania, odtwarzana przez ,,boska Grete” w Zarze
milosci czy wdajagca si¢ w pozamalzenski romans Irene Guarry (Pocatunek, 1929) z
powodzeniem miesciltyby sie w tej kategorii. Po trzecie za$ sytuacj¢ komplikuje fakt, ze

Kusicielka (1926), przywolywana przez autorke, miala, zgodnie 2z Owczesnym

Strona6



hollywoodzkim zwyczajem, dwa zakonczenia, a tylko jedno z nich ukazywalo prawdziwy
upadek bohaterki, cho¢ nawet w pesymistycznym zakonczeniu nie znajdziemy sugestii
zwigzanej z prostytucja — Elena przemienia si¢ w finale w zmgczong zyciem, cho¢ nadal
szlachetna, pijaczke.

Na koniec chcialbym upomnie¢ si¢ o dwie pominigte przez autorke Obcego
przedmiotu pozgdania rzeczy. Jedng z nich bylby niemiecki nurt z lat dwudziestych tzw.
Straflenfilme, w ktorych motyw prostytucji jest jednym z istotniejszych i czesciej
wykorzystywanych. Co prawda w rozprawie Ewa Szponar wspomina na przykiad o
Dzienniku upadtej dziewczyny (1929), ale wielka szkoda, ze zbyla to dzielo jedynie
wzmiankg w przypisie, bylby to bowiem swietny przyklad, ktéry mozna by wykorzystaé
zaréwno w rozdziale o ,,prostytutkach jako kobietach upadtych”, jak i w VIII czgsci pracy. Z
drugim filmem, wywodzacym si¢ z tego nurtu, zwiazany jest jeszcze jeden problem, nieco —
chyba nieslusznie — pominigty w rozprawie. W Ulicy (1923) Karla Grune pojawia si¢
znamienna scena, w ktorej twarz spotkanej przez gtdéwnego bohatera prostytutki zmienia si¢
nagle w oblicze kosciotrupa, co symbolizuje $miertelne zagrozenie (lub przynajmniej strach
przed nim), jakim mogly by¢ kontakty seksualne z pracownicami przemystu amorycznego,
przed upowszechnieniem penicyliny. W recenzowanej pracy zabraklo mi nieco namystu nad
dyskursem medycznym, w ktory prostytucja byta wlaczana na rézne sposoby. Pisal o tym
zaréwno, przywolywany w tekscie, Brian McNair, znalez¢é mozna mnoéstwo ikonicznych
przedstawien tego problemu (przede wszystkim wigzanego z zagrozeniem syfilisem), ktory
pojawia si¢ na przyklad w calej serii plakatéw (najcickawsze wydaja si¢ amerykanskie z
okresu II wojny $wiatowej, na ktorych ostrzegano zolnierzy, ze kontakty z prostytutkami
moga sprowadzi¢ na nich prawdziwe nieszczescie, a przy okazji znacznie obnizy¢ ich
sprawnos¢ bojowg), czy w serii amerykanskich filméw edukacyjnych (czy tez
reklamowanych jako edukacyjne, by usprawiedliwi¢ obecng w nich obscenicznosc), z
ktérych najbardziej znany jest chyba film zatytutowany Sex Madness (1932). Cho¢ w filmie
tym gltéwng bohaterke trudno nazwac prostytutka, zarazila siebie, a potem przeniosta chorobe
na meza i dziecko, raczej przez swg erotyczng nieostroznos¢ powiazang ze zla sytuacja
materialng, ale w wielu dzielach (zaréwno filmowych, jak i na przyklad literackich) mozna
znalez¢ — najczgsciej poboczne — watki zwigzane z chorobami wenerycznymi, ktore
,roznoszone” sg przez prostytutki. Rozumiem, ze autorka starala si¢ wybiera¢ przyklady
dziet, ukazujgcych prostytucje jako glowny i wiodacy problem, zauwazylem, ze w kilku
momentach pojawiajg si¢ wzmianki o medycznych (czy higienicznych) aspektach

zwigzanych z uprawianiem nierzadu, mysle jednak, ze warto ten watek rozwinac.
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Wykorzystanie dyskursu medycznego do walki z prostytucjg, utozsamianie ,,brudu
moralnego™ przypisywanego kurtyzanom z zagrozeniem epidemiologicznym, jakie mogty
nies¢ (i niejednokrotnie rzeczywiscie niosty) kontakty seksualne z ,ulicznicami”, to
zagadnienia interesujace i wymagajace chyba glebszego namystu niz ten zaprezentowany w
pracy.

Wyrazone przeze mnie watpliwosci i zastrzezenia nie zmieniaja ani na jote mojej
pozytywnej oceny pracy doktorskiej magister Ewy Szponar. Wprost przeciwnie, sa dla mnie
dowodem na to, Ze przedstawiona rozprawa moze by¢ utworem zachecajacym do dyskusji,
sklaniajacym do rozmyslan i polemik, ktore nie dotyczg jednak jaki§ powaznych bledow
merytorycznych (tych w pracy nie znalazlem), ale interpretacji, o ktére w humanistyce
zawsze warto si¢ spiera¢, bowiem jedynie w ogniu Krytycznych sporow rodzi sie prawdziwa
nauka.

W zwiazku z powyzszym wnosz¢ o dopuszczenia pani magister Ewy Szponar do
dalszych etapéw postgpowania w przewodzie doktorskim i o wyréznienie jej rozprawy

doktorskie;j.
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