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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Ewy Szponar
pt. ..Obcy przedmiot pozadania. Figury prostytutki w filmie fabularnym™

W przypadku niniejszej rozprawy przedstawionej mi do oceny nie ma watpliwosci, ze
jest to praca nader ambitna i1 interesujaca. Autorka starala si¢ przedstawi¢ temat w sposob
wyczerpujacy (cho¢ w istocie nie jest to mozliwe) i wielowatkowo, nie pomijajac zadnego z
jego waznych aspektow (cho¢ i to takze mozliwe nie jest). Stad pierwszym wrazeniem, jakie
narzuca si¢ czytelnikowi, jest wrazenie nadmiaru, trudno oprze¢ si¢ przeswiadczeniu, ze
wszystkiego jest tu za duzo, a kazdy podjety przez mgr Ewe Szponar watek zdaje si¢ pecznieé
pod piorem i paczkowaé w réznych kierunkach. Czy jest to zatem zarzut, a pracg nalezalo
napisac inaczej?

I tak, i nie, ale zasadniczo nie zmierzam w kierunku atakowania autorki za owe
przerosty 1 nadmiary. Chciatabym tylko podkresli¢, ze nie znalazta ona zlotego srodka miedzy
0golng teorig wszystkiego, co mozna by powiedzie¢ na temat prostytucji a prostg typologig 1
opisem postaci prostytutek, ktore pojawiajg si¢ w filmach. Czgdciej spotykamy sie z tym
drugim typem prac, dos¢ jatowych 1 malo tworczych, stad ten pierwszy typ zawsze moze
liczy¢ na zyczliwy odbior, niezaleznie od mozliwych tutaj do sformulowania zarzutow.

Mgr Ewa Szponar od razu zrezygnowala z historycznego ujecia tematu, ktory
wymagalby rownie obszernego, jesli nie bardziej obszernego przedstawienia. Mimo
ogromnego bogactwa materialu praca historyczna bylaby jednak latwiejsza do napisania,
cho¢by z tego wzgledu, ze dyktowalaby prostsze uporzadkowanie materialu, a kolejne
aspekty: kulturowy, psychoanalityczny, feministyczny, genderowy tez wylanialyby sie w
chronologicznym nastepstwie.

Nie znaczy to, ze mgr Szponar catkowicie uwolnita si¢ od problemu historycznej
ewolucji podjetego tematu. Autorka nie utatwila sobie zadania ograniczeniem do wybranego
okresu (mogloby to byé na przyklad tylko kino klasyczne, kino feministyczne, badz
najnowsze), wystarczy rzut oka na filmografie, by zdaé sobie sprawg jak bogata reprezentacje¢
ma tutaj historia kina. Najstarszy cytowany film to”Death of Nancy Sykes” z 1897 r. A
najnowszy to ,,Pigkna i Bestia” z 2014.

Rownie bogate jak historia uwzgledniona zostata tez geografia, cho¢ wypady poza
Europg i Stany Zjednoczone naleza do wyjatkow, za to Europa ma bodajze catkowitg

reprezentacje. Mgr Szponar zdecydowala sie poming¢ kinematografie azjatyckie, ktore



wniostyby nowe typy postaci i problemy, ale bynajmniej si¢ o takowe nie upominam. Jako sig¢
rzeklo, wszystkiego jest i tak za duzo. Wspominam o tym tylko dla porzadku.

To, ze mgr Szponar bierze na warsztat filmy z calej historii kinematogratii
europejskiej i amerykanskiej, nie zdecydowalo o wyborze perspektywy diachroniczne;.
Autorka traktuje materiat synchronicznie jako rezerwuar dziel, po ktére mozna swobodnie
sigga¢ traktujgc je wszystkie rownorzednie. Stagd w jej wywodzie, w momencie gdy
przechodzi do filmowej egzemplifikacji kolejnego problemu, film nowszy, jako pelniejsza,
ciekawsza materia do analizy i interpretacji, czgsto pojawia si¢ przed starszym, w ktorym
mamy do czynienia z wersja stabsza badz fragmentaryczng danej sprawy.

Mgr Ewa Szponar w rozdziale wstgpnym poddaje wyczerpujacej analizie definicje,
typologie i koncepcje teoretyczne badanego przez siebie fenomenu, by je wykorzystac w
kolejnych rozdziatach. Rzutuje na nie jednak, implikowany, cho¢ nie sformutowany wprost
podzial najbardziej elementarny, wywodzacy si¢ z rozumowania potocznego, a mianowicie
podzial na prostytucj¢ jako zawdd 1 prostytucje jako charakter (zapewne nie jest to najbardzie;
trafne okreslenie, ale nie znajduje lepszego). Zawod prostytutki, jesli go traktowac jak kazdy
inny zawod, moze by¢ uprawiany przez roézne typy kobiet i me¢zezyzn, znajdziemy wsrod nich
figury opisane przez mg Szponar, cho¢ moze typologizowane nieco inaczej. Rzecz w tym, ze
uprawianie tego zawodu nie musi w sposob konieczny pociaga¢ za sobg cech charakteru i
osobowosci, ktore opinia publiczna z reguly przypisuje prostytutce, upatrujagc w niej kobiete
(lub mezczyzne) zia, cokolwiek by to znaczy¢ moglo, a wigec nieuczciwa, przewrotna,
zlosliwa, rzecz jasna sprzedajng, o zapedach sadystycznych i destrukcyjnych. Jesli kobieta
traktuje uprawianie seksu jako transakcje materialng, w wyniku ktérej uzyskuje okreslone
korzysci (niedostepne, albo trudno dostepne inaczej), wowczas prostytuowanie sie mozliwe
jest takze w malzenstwie czy kazdym innym zwigzku monogamicznym, z kolei prostytutki
zawodowe moga nie posiada¢ cech, za pomoca ktorych si¢ je charakteryzuje. Przypomnijmy
llig¢ z filmu Dassina ,Nigdy w niedzielg” czy bohatera filmu Schradera ,,Amerykanski
gigolo”, ktoéry prébuje nas przekona¢, ze w istocie uprawia dzialalnos¢ charytatywna,
zaspokajajac potrzeby starszych pan od lat zaniedbywanych przez mezow.

Ten elementarny, acz nienaukowy podzial, przecina typologi¢ mgr Szponar, sugerujac
— co zresztg autorka w swoim wywodzie potwierdza — ze mamy do czynienia z figurami
modelowymi, ktore nieuchronnie sg dystynktywne.

Konstrukcja pracy jest logiczna i prawidtowa.

Rozprawa sklada si¢ z o$miu rozdzialow zaopatrzonych w bibliografie i filmografie.

Oprawa naukowa jest imponujaca. Bibliografia zajmuje ponad 20 stron, a filmografia liczy
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kilkaset tytuléw. Oczywiscie, w dzisiejszych czasach, gdy literatura przedmiotu do tego
rodzaju tematow, jaki wybrata mgr Szponar, jest niemozliwa do ogarnigcia dla jednego
czlowieka, zawsze mozna dyskutowac kryteria jej wyboru i wytknaé¢ taki lub inny brak. Z
zasady nie podejmuja tego rodzaju dyskusji, chyba ze zdarzy mi si¢ natkna¢ na jakies razace
uchybienie, ale tego nie stwierdzitam. Wspomniatam o kilkuset filmach, na ktore powoluje si¢
mgr Szponar, ale rzecz prosta przedmiotem analizy sa nieliczne wybrane sposrdd tego
imponujacego zestawu. Te, ktore najblizsze sg, zdaniem autorki, modelu zasygnalizowanego
w tytule rozdziatu.

Mimo ze praca mgr Szponar zawiera obszerne partie analityczno-interpretacyjne, a
poszczegolne filmy, czy tez Scisle biorac ich bohaterki, zostaly opisane w sposob
szczegdtowy, ,,Obcy przedmiot pozadania™ jest takze, a moze przede wszystkim rozprawa
teoretyczng. Spis tresci niekoniecznie to sugeruje, ale lektura pracy wyraznie ujawnia
preferencje autorki. Zacznijmy te parti¢ recenzji od wskazania na to, 0 czym w pracy mowa.

Rozdzial I ma charakter wprowadzajacy. Tytul — Prostytutki w kinie i naukowej
refleksji zapowiada i sam temat, i optyke, w jakiej byt rozpatrywany i w jakiej zamierza go
zaprezentowac autorka.

Problematyka rozdzialow nastgpnych wynika z zaproponowanej typologii, ktora tu
powtorze za autorka:

Rozdziat I — Szlachetne kurtyzany — wokol ,, Damy kameliowej”

Rozdzial 11l — Dziwki o zlotym sercu —fantazmat i jego transformacje

Rozdzial IV — Prostytucja i przemoc: od ofiar do mscicielek

Rozdzial V — Prostytutki jako kobiety fatalne

Rozdziat VI — Swiete grzesznice: od Marii Magdaleny po Bess McNeil

Rozdzial VII — Prostytutki transgresyjne

Rozdziat VIII — Pracujgce dziewczyny: desperatka, business woman i , wesola
panienka”

Wydawaloby sig, ze skoro rozdzial wstepny (obszerny, ponad pigédziesigt stron) w
wystarczajgcym stopniu eksplikuje problematyke natury metodologiczno-teoretycznej, to od
kolejnych mozemy oczekiwa¢ zagl¢bienia si¢ w materie filmowg. Otdz nie, jest wprost
przeciwnie, o czym mgr Szponar lojalnie czytelnika wprowadza na s. 54:

.»Moja praca, cho¢ zakorzeniona w historii i teorii kina, obejmowac bedzie takze inne
dziedziny humanistycznej refleksji. Stosujgc metode komparatystyczna, bede analizowaé
wybrane filmy w podniesieniu do literatury pigknej i innych dziedzin sztuki oraz w oparciu o

koncepcje filozoficzne, antropo-, socjo- i psychologiczne. Tym sposobem mam zamiar
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udowodni¢, ze filmowe wizerunki kobiet upadtych (i ich przemiany) stanowig odbicie
rzeczywistej historii kobiet”.

Ten punkt wyjscia pozwolil autorce — jak podsumowuje w zakonczeniu na s. 317 —
»na postawienie tezy o reprezentacyjnosci kinowych wizerunkow kobiet upadtych nie tylko
wobec realnych prostytutek, ale takze — cho¢ w szczegolnym sensie — wobec plei zenskiej w
ogole. Moim celem bylo rozpoznanie ekranowych wyobrazen (stereotypdw, fantazmatow czy
mitow — aby je nazwac, uzywam synonimicznie wielu wyrazen, za kazdym razem rozpatrujac
je w szerszym teoretycznym kontekscie), opisanie, skatalogowanie i przesledzenie ich
rozwoju. Historia ,nierzadnych figur” stala si¢ zatem zapisem dziejow réznych kobiecych
wizerunkow”.

Oczywiscie, trudno byloby mi przedstawi¢ strategie teoretyzowania tematu przyjeta
przez mgr Szponar w odniesieniu do wszystkich rozdzialdow, bo musialabym dalece
przekroczy¢ przyjete dla recenzji ramy. Ogranicze si¢ zatem do wybranych przyktadow.
biorac pod uwagg rozdziat II.

Zanim czytelnik spotka si¢ z jego filmowa bohaterka, Malgorzata Gautier, przesledzi
dzieje literackiego prototypu kurtyzany, ktorym Aleksander Dumas-syn zainspirowal tez
innych pisarzy XIX wieku, jako ze byt to wiek szczegdlnie predestynowany po temu, by
analizowa¢ zagadnienie prostytucji wlasnie w jego granicach. A skoro ta wilasnie epoka, to
pod pidro cisnie si¢ problem melodramatu, dla ktérego kurtyzana jest postacia nader
reprezentatywna. Rozpatrujac ikoniczny charakter kreacji Grety Garbo, idealnego weielenia
Damy kameliowej, mgr Szponar przywoluje ,,Olimpi¢” Maneta. Gdy zestawia film Cukora z
filmem Bologniniego, wlacza rozwazania nad problemem nagosci i kostiumu. Przywoluje tez
problem choroby.

W szczegélne bogactwo odniesienn obfituje rozdzial VI traktujacy o sSwietych
grzesznicach, gdzie pojawia si¢ problem czlowicka religijnego, analiza sfery sacrum —
profanum, stylu transcendentalnego, przywolanie historii Marii Magdaleny oraz
poswigconych jej rozwazan wielorakiej natury, interpretacji postaci Bess i Joanny z filmow
von Triera i Mudruczé towarzyszy watek praktyki jurodiwych, dalej — prostytucji sakralnej i
kwestig ciata oraz seksualnosci, bliskosci i paru innych motywow o mniejszym znaczeniu.

Metoda prostego wyliczania, ktorg si¢ tytlaj postuzylam, nie oddaje sprawiedliwosci
autorce, a wrecz moze budzi¢ podejrzliwosé i nieufnosé, bowiem sugeruje pewien chaos czy
tez przypadkowy charakter dokonanego wyboru. Tak jednak nie jest, bowiem autorka nie
sigga tu po zestaw poje¢ i konceptow w sposob arbitralny, lecz kierujac sie imperatywami

analizowanych przez siebie tekstow. To one wskazuja kierunki wyprowadzenia, domagajac



si¢ objasnienia i skomentowania za pomocg tego, co znajduje si¢ poza tekstem. W rezultacie
otrzymujemy wywod spdjny i koherentny.

Biorac pod uwagg teoretyczny aspekt pracy mgr Szponar, wydaje sie, ze autorka
osiggnela w tej pracy znacznie wiecej niz sama zamierzata i deklaruje. Wyeksponowany
aspekt typologiczny jest rodzajem porzadkujacej ramy, odniesieniem odgraniczajgcym pole
badan. Mgr Szponar tworzac w rozdziale pierwszym jak gdyby rodzaj fundamentu, w
kolejnych dobudowuje dalsze pietra stawiajagc pytania o charakterze fundamentalnym. W
sumie otrzymujemy utworzong na bazie wybranych dziet z historii kinematografii spojng i
kompletng analizg o charakterze interdyscyplinarnym, w ktérym — jak w sztafecie — zmieniaja
si¢ narzedzia, ale charakter samej pracy si¢ nie zmienia. Autorka drazy materie filmowa,
traktujgc kino jako analogon rzeczywistosci, by pyta¢ o zrodia interesujacego ja fenomenu,
jego uwarunkowania natury przede wszystkim kulturowej, ale nie tylko, roznorakie odbicia w
dziedzinie sztuki, komentarze natury antropologicznej, socjologicznej i psychologiczne;j.

Jak juz wspomniatam, mgr Szponar przytacza i wspiera si¢ nader obszerng literaturg
przedmiotu, ale korzystanie z niej nie polega na referowaniu. Autorka buduje wlasny wywod
takze wtedy, gdy postuguje sie ,cudzym stowem”, rekontekstualizacja niejednokrotnie
wydobywa z przytaczanego materialu nowe znaczenia, ktore stuzg innym celom niz stuzyly
pierwotnie.

Praca mgr Szponar, chocby z racji na swoja zlozonosé i wielowatkowos¢, sklania do
dyskusji i polemik, ktére niewatpliwie rozbudzi. Na swoj sposob prowokuje do krytycznego
komentarza, ktory wszelako zostawiam innym, jako ze w zasadzie podzielam zalozenia
przyjete przez autorkg. Przystowiowe ,czepianie si¢” recenzentow dotyczy zazwyczaj
szczegOlow.A zatem nie zawsze przekonuja mnie argumenty autorki w przeprowadzanych
przez nig analizach. Aczkolwiek rozdzial o $wietych prostytutkach jest zrobiony bardzo
interesujgco, to jednak przyréwnanie Bess z filmu ,Przetamujgc fale” do Marii Magdaleny
wydaje mi si¢ przypadkiem nadinterpretacji. Formula prostytutki jako tej, ktéra .wiele
kochata™ jest nadto rozciagliwa. Tu przypomina mi si¢ sformulowanie Sartre’a, w mysl
ktérego jesli podstawa Swigtodci jest asceza i wyrzeczenie sig, czyz nie nalezatoby zaliczy¢ w
poczet Swietych prostytutek wszelkiej masci? W formule tej miesci sie Bess, ale chyba jednak
nie Maria Magdalena. Jak zreszta nie mieszczg si¢ rowniez ,prostytutki wszelakiej masci”.
Dama kameliowa z filmu Bologniniego wprost mowi, ze lubi swoje zajecie, przeto mezezy zni
w zwigzku z nig moga liczy¢ na pehnig satysfakcji. Ilia z filmu ,,Nigdy w niedziele” deklaruje,
ze lubi jes¢ dobrg rybe, pi¢ biale wino i sprawia¢ ludziom rado$é. Jest to takze jej satysfakcja,

nie tylko mezezyzny, ktéremu okazata wzgledy. Czy Johanna przyréwnana przez Mundruczo



do Dziewicy Orleanskiej moze by¢ uznana za prostytutke? Swiadczy — méwiac wulgarnie —
ustugi seksualne, ale przeciez nie w oczekiwaniu jakiejkolwiek gratyfikacji. Ze swoimi
pacjentami nawigzuje kontakt polegajacy na bezinteresownym obdarowywaniu.

Fenomen femmes fatales jest z reguly kojarzony z prostytucjg, jesli nawet nie tg
profesjonalna, to z ta cechg charakteru, ktéra okresla si¢ mianem ,,sprzedajnosci”. Jednakze w
kinie noir mamy czesciej do czynienia z kobietami ,,niegodziwymi inaczej”. Prostytutkami
nie sg na przyklad ani Cora z filmu ,Listonosz dzwoni zawsze dwa razy” ani Phyllis w
~Podwdjnego ubezpieczenia” — skadingd reprezentatywne figury femmes fatales. 1 one, i
wiele innych bohaterek filmu noir sg niebezpieczne dla m¢zczyzn nie z racji uprawiania
najstarszego zawodu s$wiata, lecz z powodu niezaleznosci, odwagi, przejecia cech
charakteryzujacych ple¢ przeciwna.

Kazdy z obszarow problemowych, ktére uwzglednila w swojej pracy mgr Szponar,
moglby by¢ (i czgsto bywa) tematem odrebnej ksigzki, stad trudno zglaszac pretensje, ze
trzymajac si¢ glownego traktu, nie brala pod uwage wszystkich rozwidlajacych si¢ $ciezek. |
tak jak wspomnialam, pracg autorki charakteryzujg nadmiary, a nie braki.

Praca jest dobrze napisana, czyta si¢ ja z pelng satysfakcja. Totez z uwagi na jej
walory merytoryczne, interesujacy sposob przedstawienia tematu, bogactwo zawartego w niej
materialu rekomenduja ja do druku.

Te same cechy przesagdzajg tez o jej wartosci jako rozprawy doktorskiej. Praca mgr
Ewy Szponar spelnia wszelkie warunki stawiane tego rodzaju rozprawom, totez wnioskuj¢ o

dopuszczenie kandydatki do dalszych etapdéw przewodu.
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