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Studia Filmowe ,,Kronika” i ,,Wir” na tle polskiego filmu dokumentalnego po 1989 roku
Streszczenie

Moja praca doktorska przedstawia dzieje dwoch instytucji filmowych zajmujacych sie
produkcja filméw dokumentalnych — Studia Filmowego ,Kronika” i Studia Filmowego
»Wir”, na szeroko zarysowanym tle polskiego filmu dokumentalnego po 1989 roku.
Gléwnym celem projektu bylo wyodrebnienie i zbadanie ich dorobku, ktéry byl dotychczas
pomijany w najnowszych opracowaniach naukowych. Przyklad tych osrodkéw produkcji
filmowej pozwala zweryfikowa¢ ogo6lne stwierdzenia na temat kondycji polskiej
kinematografii po 1989 roku. Oméwienie kontekstu ekonomicznego, rynkowego i regulacji
prawnych oraz realiow twoérczosci zespolowej, daje pelniejszy obraz warunkéw, w jakich
producenci filméw dokumentalnych i kroniki filmowej walczyli o przetrwanie na rynku
wolnych mediéw. W tym celu analizuj¢ i omawiam akty prawne oraz raporty finansowe,
wykazujac, ze specyficzna sytuacja ekonomiczna i zrédla finansowania ,Kroniki” i ,,Wiru”
mialy bezposredni wplyw na ilo§¢ i charakter zrealizowanych przez nie filméw
dokumentalnych i archiwalnych notacji. Refleksje na temat warunkéw realizacji
poszczegélnych projektéw obrazuja strategie przetrwania instytucji nastawionych na
produkcj¢ filméw niekomercyjnych. Oméwienie okolicznosci rozwiazania Studia Filmowego
»Wir” oraz poszczegblnych etapow komercjalizacji i prywatyzacji Studia Filmowego
»Kronika”, prowadzi do wniosku, ze ustawa o kinematografii z 2005 roku (dajaca polskiej
kinematografii rewolucyjne rozwiazania w zakresie finansowania produkcji, wprowadzajaca
przejrzyste reguly gry pomiedzy producentami filmowymi), zawiera przepisy niekorzystne
dla instytucji pozostajacych pod nadzorem panstwowym.

Praca doktorska skiada si¢ z czterech rozdzialow. Po czesci wstepnej, gdzie przedstawiam
wybrane teorie pionieréw i klasykow filmu dokumentalnego, ktérych echa mozna dostrzec we
wspolczesnych  wypowiedziach rezyseréw, przechodze do specyfiki dokumentu
telewizyjnego. Podjgte przeze mnie badania nad polskim filmem dokumentalnym obejmujag
glownie lata 1989 — 2012, ale w kregu moich zainteresowar znalazl sie takze okres

poprzedzajacy transformacje ustrojowa. Z perspektywy czasu moglam przyjrzeé sie ewolucji i
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specyfice polskiego filmu dokumentalnego oraz wyodrebni¢ etapy, w ktérych dochodzity do
glosu rézne nurty i pokolenia dokumentalistow. W poszukiwaniu wiasnej formuly na
przedstawienie ciaglodci tradycji ,,polskiej szkoly dokumentu” powoluj¢ do istnienia pojecie
Hhistorycznej sztancy”, ktore pomaga zrozumie¢ zaréwno zjawiska sprzed przetomu 1989
roku, jak i ewolucje polskiego filmu dokumentalnego w czasie transformacji ustrojowe;.
Odwohujac sie do takich pojec jak ,,szkola Karabasza”, ,,szkota Loziniskiego”, ,,szkola Fidyka”
i ,,styl narodowy” staram si¢ wykaza¢, ze wspolczesny dorobek dokumentalistow jest silnie
zwigzany z najnowsza historig Polski. Tworzac wlasne pojecie ,.$wiata nie obejrzanego”,
charakteryzujace film dokumentalny z lat 90., ukazuj¢ osiagnigcia ,,Kroniki” i ,,Wiru” na tle
przemian kulturowych, politycznych i legislacyjnych, zwiazanych z kondycjq i
funkcjonowaniem kinematografii polskiej. Rozstrzygajac kwesti¢ ilosci  filmow
dokumentalnych wyprodukowanych w latach 1944 - 2012 przedstawiam wyniki wiasnych
badan, opracowane w formie graficznej, ktore wykazaly, ze w pierwszych latach po przelomie
1989 roku nastapila w Polsce zapasé produkcyjna, ale wlasnie w tym okresie ,,Kronika” i
.Wir” byly najbardziej aktywne. Wiodacym obszarem moich zainteresowan czyni¢
dokumentalne filmy biograficzne, ktore analizuj¢ w kontekscie potencjatu hipermediéw. Po
przedstawieniu przykladéw repozytoriow cyfrowych, wirtualnych filmotek oraz praktycznego
zastosowania systemu VOD (,,wideo na zadanie”) w promocji polskiego filmu
dokumentalnego w Internecie, podejmuje si¢ ukazania powodéw, dla ktérych w ,,Kronice™ i
w ,,Wirze” stworzono znaczng ilo$¢ filmoéw biograficznych na temat przedstawicieli swiata
kultury, zwyklych ludzi, bojownikéw o wolnos¢ i postaci historycznych. W tym celu
dociekam takze, czy w XXI wieku mozna méwi¢ o nowej dokumentalnej formule

biograficzne;.

W podsumowaniu i zakonczeniu przedstawiam pozostale tropy interpretacyjne, czyli tematy,
ktére mozna podja¢ w ramach kontynuacji zainicjowanych przeze mnie badan. Wskazuje, ze
dokumentalne filmy historyczne mozna odczyta¢ jako zrodlo nowej mitologii fazy
»przejscia”, szczegolnie w etapie liminalnym (zgodnie z typologia antropologa Arnolda van
Gennepa dotyczacg rytualow ,przejscia”). Przedstawiam takze spoleczny potencjal filmow,
ktore dalekie sa od modelu dokumentu zaangazowanego i ,,walczacego”. Formutujac wnioski,
wskazuj¢ na koniecznos¢ i celowosé podjecia konkretnych dziatan zmierzajacych do ocalenia
Studia Filmowego ,,Kronika”, ktore jako jedyne na polskim rynku produkcji dokumentalne;j

gwarantuje zachowanie ciaglosci zapisu kronikalnego oraz kontynuowanie tradycji PKF.



