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Recenzja z pracy doktorskiej pana mgr. Michata Tabaczynskiego pt:

Hiob i Orfeusz

Modele retoryki cierpienia w literaturze i filmie

Dysertacja pana mgr. Michata Tabaczynskiego nalezy, w mojej ocenie, do
tych rzadkich rozpraw doktorskich, przy ktorych recenzentka nie ma wiele do
roboty poza uwaznym przeczytaniem i potem sformutowaniem stosownej porcji
pochwat. W przypadku pracy pana mgr. Tabaczynskiego na ich czoto nalezy
wysung¢ uderzajaca dojrzalosé jej Autora, przejawiajaca sie w wyborze tematu
rozprawy, samodzielnej, Swiadomie autorskiej postawie, $wietnie opanowanym
warsztacie naukowym i pisarskim oraz w glebokich refleksjach dotyczacych
pelnej bolu egzystencji bohateroéw réznych dziet literackich i filmowych, o
jakich pisze.

Rozprawa doktorska pana mgr. Tabaczynskiego ma 180 stron. W
ostatnich czasach dostawalam do recenzji prace dwa razy diuzsze, robiace
wrazenie, ze ich autorzy, omdlewajac z wysitku, wycisneli z opracowywanych

tematow wszystkie mozliwe soki i zostawili za soba ziemie jatows, stad moje



zaskoczenie skromnymi rozmiarami dzieta Doktoranta. Aliéci te 180 stron
Swiadczy o Swietnym wyczuciu formy przez pana mgr. Tabaczynskiego i jest
tak wypenione precyzyjnie skondensowana trescia, dodajmy — nietatwa w
odbiorze czytelniczym, ze z tym wigkszym uznaniem podkreslam jego
umiejgtnos¢ wyboru, powsciagliwosé opisu oraz sprawno$é w prowadzeniu
wywodu. Rozprawa zawiera bowiem wszystko, co konieczne, sprawia wrazenie
krystalicznego destylatu, z ktérego konsekwentnie usunieto sktadniki moze i
ozdobne, ale zbyteczne dla przekazywanych mysli.

Dysertacja pana mgr. Michata Tabaczynskiego Hiob i Orfeusz. Modele
retoryki cierpienia w literaturze i filmie ma wysoce przemyslana, nader logiczna
konstrukeje, na ktérg sktadajg si¢ trzy rozdzialy rozwazan poprzedzonych
wprowadzeniem i wstgpem oraz zwienczonych zakonczeniem. Zostala
poswigcona fenomenowi do$wiadczenia bolowego, opisywanego w szerokim
kontekscie humanistycznym. Na glownych reprezentantéw doznawanych
cierpieft fizycznych i duchowych Autor wybrat Hioba i Orfeusza, ale sg to — by
tak rzec — mityczne postaci wzorcowe, ktore modelujg losy innych bohateréw
literackich i filmowych powtarzajacych ich doswiadczenia, odczuwajacych bél i
wyrazajacych go w réznych ,jezykach cierpienia”. Te wilasnie ,jezyki
cierpienia”, stosowane w literaturze i filmie, analizuje i opisuje pan mgr.
Tabaczynski.

Algezjologia jest dzialem medycyny =zajmujagcym sie badaniem i
leczeniem bolu, ale — jak dowodzi pan mgr. Tabaczynski, ma ona klopoty ze
zrozumieniem ,,wyrazalnosci cierpienia” przez pacjentéw, ucieka si¢ wiec po
prostu do jego pomiaru dolorymetrem. Sztuki fabularne, literatura i film,
postugujg si¢ wiasciwymi dla siebie retorykami, pozwalajacymi wyrazi¢ nawet
skrajnie indywidualne punkty widzenia przedstawianych bohateréw, ich stany
psychiczne, doznawane emocje i odczucia, w tym takze bél. W ujeciu Autora

dysertacji retoryka, potaczona z estetyka, staje sie metoda wyrazenia w dziele



sztuki do$wiadczenia cierpienia oraz daje narzedzia do przeprowadzenia jego
analizy i pelnego omdwienia.

W realizacji swego zamierzenia pan mgr Michat Tabaczynaski
wykorzystuje dyskurs filozoficzny, antropologiczny, literaturoznawczy i
filmoznawczy. W kazdym z nich wykazuje niezwykla bieglosé, $wietne
osadzenie lekturowe, konsekwencje metodologiczna i precyzje jezykowa.

W starannie wywazonym wstepie Estetyka, retoryka, antropologia. O
znaczeniu cierpienia pan mgr Tabaczynski konstytuuje problem cierpienia w
kulturze, przybliza dwa zjawiska: estetyka cierpienia i zwrot retoryczny,
dokonuje opisu pojeé: cierpienie i bél, nawigzujac do filozofii bélu w
rozwazaniach Immanuela Kanta i Ludwiga Wittgensteina.

W rozdziale pierwszym, Poznanie jako Zrddio cierpien. O hermeneutyce
bolu, Doktorant wykorzystuje przestanki ptynace z filozofii Friedricha
Nietzschego, w ktorej ciato jest pojeciem centralnym, a bél znakiem wiedzy,
celem i sprawdzianem zycia czlowieka. Staja sie one kontekstem do analizy
opowiadania Franza Kafki Kolonia karna oraz filmu The Pillow Book (1996)
Petera Greenawaya, interpretowanego jako traktat o mozliwosci »Czytania
ciata”, swoistej retoryce ludzkiej cielesnosci, ktéra czyni z ciata znak w
systemie komunikacji i zarazem ,,$rodek” lektury.

W rozdziale drugim, Powtdrzenie i cierpienie. O tropologii bélu, Autor
wykorzystuje kategori¢ powtorzenia wywiedziona z filozofii Serena
Kierkegaarda i traktuje ja jako trop bélu, sposéb jego opisu, metode artystycznej
reprezentacji. Powtdrzenie zostaje spowinowacone z postacig biblijnego Hioba
oraz Jozefa K. z Procesu Franza Kafki. Pan mgr Tabaczyfski analizuje tu
powies¢ Kafki oraz filmy: Proces (1962) Orsona Wellesa, Franz Kafka’s ,, The
Trial” (1988) Davida Thomasa, Proces (1993) Davida Jonesa i quasi-
biograficzne dzieto Stevena Soderbergha Kafka (1991).

Chcialabym zapyta¢ pana mgr. Tabaczynskiego, czy rozwazal

zaaplikowanie do swych badan 16-minutowego filmu Franz Kafka (1991)



autorstwa Piotra Dumaly? Moim zdaniem pigknie realizuje on retoryke
cierpienia w jeszcze innym jezyku wizualnym, jakim jest mistrzowska animacja.

Rozdziat trzeci, Podroz do kresu cierpienia. O tropologii bdlu (po raz
drugi), poswigcony zostal Orfeuszowi, ktorego z Hiobem faczy ,,pokusa
niecierpliwosci” i to, ze obaj sa prefiguracjami Chrystusa w pasyjnym wymiarze
jego mitu. Ten bohater mityczny jest, zdaniem Autora, najbardziej
rozpowszechniong alegoria cierpienia, szczegdlnie w sztuce filmowej, a z
powodu wielodci kontekstow, w jakich bywa umieszczany, alegorig najbardzie;
uniwersalna. Rozwazania pana mgr. Tabaczynskiego, inspirowane esejem
Maurice’a Blanchota Spojrzenie Orfeusza, dotycza istoty sztuki oraz krytyki
rzeczywistosci spotecznej. Przedstawia je, brawurowo analizujac Trylogie
orfickg Jeana Cocteau, czyli Krew poety (1930), Orfeusza (1950), Testament
Orfeusza (1960), oraz film Marcela Camusa Czarny Orfeusz (1959). Przywotuje
takze hollywoodzkie modele wykorzystania mitu Orfeusza w Siedem (1995)
Davida Finchera i Miedzy piektem a niebem (1998) Vincenta Warda.

W zakonczeniu rozprawy, zatytulowanym Bdl i obecnosé w swiecie. O
polityce cierpienia, pan mgr Tabaczynski przedstawia bdl jako narzedzie
polityki, instrument sprawowania wiladzy jednego czlowieka nad drugim,
sposob utrwalania politycznej tyranii. Analizuje to zagadnienie w wymiarze
symbolicznym — wspierajac si¢ koncepcja Jacques’a Ranciere’a z jego eseju
Estetyka jako polityka - na przyktadzie Roku 1984, powiesci Geroge’a Orwella i
filmu (1984) Michaela Radforda.

Ostatnig czgs¢ pracy pana mgr. Michala Tabaczynskiego, appendix
Historie piszq cierpigcy. O narratologii bélu, stanowi blyskotliwa analiza
literaturoznawczo-filmologiczna dziet kinowych: Filadelfia (1993) Jonathana
Demme’a, Niech zyje bal! (1996) Randala Kleisera, Anioty w Ameryce (2003,
serial TV) Mike’a Nicholsa, Zycie jako $miertelna choroba przenoszona drogg
plciowg (2000) Krzysztofa Zanussiego i Skazany (1976) Andrzeja Trzosa-

Rastwieckiego. Jej podstawa jest ,autonarracja”, czyli koncepcja ,,narracji



chronicznego bolu”, wywiedziona z antropologii medycyny, ktora glosi, ze
istnieje staly wzor ,fabularyzacji bdlu”, czyli relacjonowania cierpienia
odczuwanego przez pacjentdow, ktory utatwia lekarzowi postawienie diagnozy i
podjecie leczenia. Autor rozprawy naktada na nig uniwersalny system regut
dotyczacych opowiadania, skonstruowany przez Jeana Mattera Mandlera w jego
ksiazce Opowiadania, skrypty i sceny: aspekty teorii schematow, 1 stara si¢
dostosowac do niego rozpatrywane przez siebie ,,fabuly cierpienia”.

Tu jedna moja uwaga polemiczna. Na 156 stronie swej rozprawy pan mgr
Tabaczynski pisze: ,,Przeniesienie schematu narracyjnego opowiesci cierpigcego
do literatury i filmu jest mozliwe, a nawet wiecej: bardzo proste, chociaz — co
wida¢ nawet po tak zdawkowym przedstawieniu tego mechanizmu — nie wydaje
sie on ptodny.” Istnieje jednak dzieto, ktore przeczy temu stwierdzeniu: Motyl i
skafander — ksigzka Jeana-Dominique’a Bauby oraz film (2007) Juliana
Schnabla nakrecony na jej podstawie. Prosze Doktoranta o probe rozpatrzenia i
oceny modelu ,,narracji cierpienia” stworzonego w obu tych dzietach.

Ogotem pan mgr Michat Tabaczynski przywotuje w swych wywodach 18
filmow, ktdére stanowig egzemplifikacje¢ jego filozoficzno-etycznych rozwazan
dotyczacych cztowieka odczuwajacego bdl - cierpigcego ciata i udreczone]
psychiki - oraz sposobow opowiadania o tym na kinowym ekranie. Analizy i
interpretacje wybranych przez Autora dziet filmowych, a takze literackich,
realizowane wieloma metodami badawczymi, tworza przekonujgce modele
oretoryki cierpienia”, ktéra ma za zadanie przekaza¢ opowie$s¢ o boélu i
cierpieniu odczuwanym przez réznych bohateréw oraz wstrzasngé¢ widzami
kinowymi przez unaocznienie im potencjalnosci doswiadczenia bolowego.

Lektura rozprawy doktorskiej pana mgr. Michata Tabaczynskiego nie jest
tatwa 1 przyjemna, wymaga szczegdlnego rodzaju skupienia, zaakceptowania
toku jego myslenia i rozsmakowania si¢ w stosowanej przez niego frazie
eleganckiego eseju filozoficznego. Bo nie ukrywajmy, dyskurs filozoficzny

dominuje w niej nad filmoznawczym, ale zarazem wzbogaca nasza dyscypling,



wyprowadza ja na szerokie wody humanistycznej refleksji i dowodnie
przekonuje, ze kino na rowni z literaturg potrafi wyrazac skrajnie indywidualne,
subiektywne i intymne ludzkie doznania.

Na koniec kilka drobnych uwag, majacych wykazaé moja recenzencka

czujnosc:

- w spisie tresci w tytule rozdziatu II figuruje ,,tropologia” i tak tez jest
na 53 stronie pracy, gdy on si¢ rozpoczyna; natomiast w tytule
rozdziatu III jest ,,topologia” — a na stronie 103 figuruje juz poprawnie
»iropologia”.

- strona 43: rezyserem filmu Szkariatna litera (1995) jest Roland Joffé,
w jezyku polskim jego nazwisko pozostaje nieodmienne, a nie jakowy$
Jaff — w pracy: ,,w rezyserii Rolanda Jaffa”.

- strona 96 — ,,sala, na ktorej odbywaja sig¢ przestuchania”.

- francuskie imie ,,Jacques” pisane jest w dopelniaczu bez koniecznego
apostrofu - Jacques’a.

- nalezy dopisa¢ imiona filozofom, Kantowi i Wittgensteinowi,
poniewaz gdy ich nazwiska pojawiaja si¢ w tytutach podrozdziatow -
s. 33 1 36 - poprzedzone duzymi literami z kropka, A. i B., czytelnik
nabiera przeswiadczenia, ze ich imiona zaczynajg si¢ na te wiasnie
litery.

- byloby wskazane, aby piszac o bohaterach filmowych, podaé w
nawiasach — jak to zreszta jest przyjete w praktyce filmoznawczej —
nazwiska grajacych ich aktorow. W filmie, sztuce wizualnej, cierpi na
ekranie nie tylko Jozef K., ale takze cztowiek z charyzmatyczng twarza
Anthony’ego Perkinsa — Proces Orsona Wellesa, choruje nie tylko
Andrew Beckett, ale i poczciwy Tom Hanks — Filadelfia Jonathana
Demme’a, umiera nie tylko dr Tomasz Berg, ale takze modelowy
polski inteligent Zbigniew Zapasiewicz - Zycie jako S$miertelna

choroba przenoszona drogq plciowg Krzysztofa Zanussiego.



Zwazywszy wszystkie zalety rozprawy doktorskiej pana mgr. Michata
Tabaczynskiego, a przede wszystkim tworcza oryginalnos¢ i humanistyczny
wymiar, zglaszam jg do specjalnego wyrdznienia.

Konczac stwierdzam raz jeszcze, ze rozprawa doktorska pana mgr. Michala
Tabaczynskiego Hiob i Orfeusz. Modele retoryki cierpienia w literaturze i filmie
jest dzielem wysoce oryginalnym na gruncie polskiego filmoznawstwa, $miato
formutujagcym cele badawcze i konsekwentnie zmierzajacym do ich naukowego
opracowania. Uwazam, ze spelnia ona z wysokim naddatkiem wszystkie
wymagania stawiane rozprawom doktorskim i prosz¢ Wysoka Rade o

dopuszczenie Doktoranta do dalszych etapow przewodu doktorskiego.
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